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Musik (John Cage, “Sixteen Dances” oder “Music of Cles'ig
oder “Twenty-eight” oder “Selkus” oder Organ” oder
“ASLSP”, “Variations VIII”)

2. Spr.:

“Ich schreibe, um mich zu durchqueren. Malen, Komeren, Schrei-
ben: mich durchqueren. Da liegt das Abenteuer, abeh zu sein.”

1. Spr.:

Henri  Michaux: Dichter, Maler, Musikkenner, Reisend
Drogenforscher.

Musik kurz hochziehen

1. Spr.:

Einer, der es unternahm, ausgehend von seinenegidgaiahrungen die
Mythologie, die Geistesgeschichte und die Bedingunmenschlichen
Seins zu Uberprifen - und vielleicht sogar zu eemeuln Michaux
kreuzten sich viele Kulturen und Sprachen, Lebengare,
Hoffnungen und Visionen .

Seine Blcher haben ihn, wie er es einmal nannerybtingebracht",
und sie vermdgen es, den Leser standig neu "hervorgen”, ihm eine
erweiterte Sicht von der menschlichen Existenz udéren
geheimnisvollen Schichten zu vermitteln. Oft mufhrdabei den Blick
des Autors - seinen Blick auf die Welt - erst wianee
Hieroglyphenschrift entziffern, sein Auge sucheas evie das Auge des
Gepards, "immer in die Ferne blickt, von der Featlein das Ereignis
erwartet".

2. Spr.:
“Es gibt mein Terrain und mich; und dann gibt esimdie Fremde.”

Musik vom Anfang kurz hochziehen

1. Spr.:
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Einen guten Einstieg in sein Werk ermdglichen sdieher tber das
Reisen, zum Beispidtcuadorund Ein Barbar in Asien Beide Texte
gehoren zum Frihwerk des Schriftstellers und KanstiIMichaux war
aber auch zeitweise und nicht weniger professioBelefahrer. Die
Erfahrung der Unendlichkeit des Meeres nennt ebssemit an
vorderster Stelle, als er die Summe seines Leliehs z

Zugleich macht er sich lustig Uber die klischeehaBeefahrer-
Leidenschatft:
2. 5pr.:
“Ist vom Atlantik die Rede, dann heil3t es: Ja, @zean, der Ozean.
Und man rollt die inneren Augen - und fahrt dannt ion durftigen
Leben auf dem Land.”
1. Spr.:
Mal ist es Michaux selbst, der in seinen Blchem ldéld und als
Verlierer auftritt, mal sind es literarische Fignyean denen er eigene
Leidenschaften durchspielt und sie sogleich uniérla
2. 5pr.:
“Das Reisen bringt keine Erweiterung ... Man findeine Wahrheit
genauso gut, indem man achtundvierzig Stunden dgaer Tapete
anstarrt.”
1. Spr.:
Und dennoch der Ausruf:
2. 5pr.:
“Fortgehn. Auf jeden Fall fortgehn.”

Musik

1. O-Ton(Hornig)

Michaux hat ja mit wirklichen Reiseblchern begonrteim Barbar in
Asienund die Reise nachcuadornach Stidamerika, und die Fahrt mit
der Piroge auf dem Amazonas, und hat bis Anfang@@er Jahre dieses
Reisen in der realen Geographie sehr, sehr aktiveben. Er ist auch
spater sehr, sehr viel gereist. Aber irgendwanArdang der 30er Jahre
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beginnen dann auch diese Reisen in die imaginaéemRB. Und ich
denke, Michaux war sein ganzes Leben unterwegstipch ohne
Unterbrechungen. In spateren Jahren war er etvesbiaier als friher,
aber ich glaube, er war standig unterwegs, stamdigewegung, sei es
real in der Geographie, oder sei es in den Beweisstschichten. Und
ich glaube, dahinter steckt ein grol3er Wunsch, sam seiner ganzen
Vergangenheit, von allen Bedingtheiten frei zu neschvon der
Familie, von der Herkunft, von allem, was ihn irdeme [verwurzeln]
will, also sich loszumachen, sich frei zu mache#ndig, doch alle
Zuschreibungen abzulehnen und zu verweigern. Ed wiéder
Schriftsteller sein, noch Poet sein, noch Ethnalogeh sonst etwas.
Und ich glaub, diese standige Bewegung, diesegligi@riReisen istlie
Mdglichkeit, sich alldem zu entziehen und ein Géfdér Freiheit zu
geniel3en. Der muss also standig laufen, damihsiaicht - sie ist ihm
auf den Fersen. Aber Michaux mdchte einfach keod&kt all dessen
sein, wo er herkommt, weder Belgien noch die Fanihoch die
Gesellschaftsschicht, aus der er kommt. Er willhanie Mitglied eines
Kollektivs sein. Es ist ihm auch unmoglich, irgendvin einem Chor
mitzusingen, sondern als Einzelner einfach auf Hlercht zu sein
standig, vor diesem Kollektiv, das ja geradeseiner Generationdie
entscheidende und pragende determinierende ErfgimmuBuropa war.
1. Spr.:

- beschreibt Dieter Hornig, der Henri Michaux insubsche Ubertragen
und einige Werke mit Nachworten versehen hat, das
Spannungsverhéltnis von Aufbruch und Skepsis gdgamndem Reisen
bei Michaux.

Michaux' Werk macht uns vertraut mit der ErfahrudgR jeder sein
Leben im Kampf mit sich selbst lebt: mit “etwas,iever sagt, “ das man
erst noch machen muf3”. Jeder nehme andere “Dropgertiilfe: den
Alkohol, das Rauschgift, die Arbeit, das Schreibder das Reisen.

2. Spr.:
‘“Im Grunde genommen werde ich auf Reisen gewesen sed
Umgebungen kennengelernt haben, die mich zu andi@geen, zu neuen
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Begierden disponieren. Ich habe gegen meinen \gatebt (und gegen
meine Mutter und gegen meinen Grol3vater, meine iGut®r, meine
Urgrol3eltern). Gegen noch entferntere Ahnen, dasiemicht kannte,
habe ich nicht kdmpfen kbnnen”,

1. Spr.:

Dies notiert Michaux im Nachwort seines erstmal8QL@rschienenen
Prosabande®lume der ihn berihmt gemacht hat. Wenn André Gide
davon sprach, dal3 dieser Dichter eine verborgeakeStes Herzens
anrihre "wie der Gesang des Vogels", so verstelmt sogleich, dafld
dieser Gesang ein erworbener, ein erkampfter wel, durchzusetzen
hattegegendie Pragungen seiner Kindheit.

Man sei von "zu vielen Muttern" geboren und migsh gegen all
die Gedanken anderer behaupten, die, so Michawdrukers plastische
Formulierung, “Gberall durch den Raum telefoniedraen”. Bei vielen
hatte es deswegen nur dazu gereicht "zu blinzeland schon
verschwanden sie". Jeder ist an einen Ort oder &mi& an ein
bestimmtes "Klima" gebunden - und doch kann er,siocheinem
bestandigen Wandel, schrittweise davon I6sen.

2. Spr.:

“Ein ganzes Leben reicht nicht aus zu verlernens wiu dir,
leichtglaubig und unterwidrfig, hast in den Kopfcsten lassen - du
Einfalt! - ohne an die Folgen zu denken.”

2. O-Ton (Hornig)

Die Biographie ist extrem spannend und extrem kaongot zu
uberschauen. Und ich habe diese grofe Biographme Jean-Pierre
Martin mit wirklichem Vergniigen gelesen. Sie istaup ich, fast 700
Seiten lang, aber man langweilt sich keine Sekumagl es extrem
spannend ist, Michaux mitzuverfolgen. Er ist alsts&chlich standig in
Bewegung. Was die Entwicklung bei Michaux betriffhan muss
mitbedenken, dass Michaux - dass Aspekte seinezegaBchaffens
extrem seribse Aspekte sind, die eines wirklichers€hers, eines vollig
ungebundenen und freien Forschers. Aber Michauxviglt Zeit in
Bibliotheken verbracht. Er hat unendlich viel gelesobwohl er das
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Lesen selbst als eine Kunst verstand, nichts zsteteen und moglichst
dumm zu sein beim Lesen. Michaux hat sich biogsgfhiebenfalls
immer entzogen. Er war immer dort, wo man ihn nefwartet hat, und
war immer ungreifbar, keine Interviews. Er hat dbsalle Interviews
abgelehnt. Es gibt deshalb auch keine Aufzeichnurga ihm, um sich
diese Freiheit zu erhalten. Und er war extrem uéably in seinem
ganzen Leben. Er hatte das grof3e Glick, dassrelaitiv jungen Jahren
eine kleine Erbschaft gemacht hatte nach dem Tod seiner Eltach
nach dem Tod seines Bruders und dass ihm das eHaybn den ersten
Jahren ohne allzu viele Jobs durchzukommen. Undesg@®nnte er
dann tatsachlich von seinem Schreiben leben, unéNem von seiner
Malerei, also eine grol3e Freiheit - bis zum Endgemlich, bis 1984,
immerhin 60 Jahre eines durchgehenden SchreibehZeichnens und
Malens, und Reisens naturlich.

1. Spr.:

"Vom Narzil3 zum Barbar", so Uberschreibt Brigittav@/-Vial in ihrer
Michaux-Biographie das Kapitel, das von den ReidenJahre 1927-
1932 handelt. Hier lernt man den Autor als einenrubigen,
nomadisierenden Geist (mit einem fragilen Korpezhrken, einen auf
Selbsterkundung Versessenen, der sich Hermann Hiegseberihmtes
Wort zu eigen gemacht zu haben schien, wonach idze&te Weg zu
sich selbst um die Welt fiilhre. Und spater dann dieerWeg der Droge,
aber nicht mil3zuverstehen als Ersatz fir aus-hiei®elnspiration,
sondern verstanden als eigeforschung um das Grenzland zwischen
Bewul3tem und Unbewul3tem besser kennenzulernen:

2. Spr.:

“In die inneren Sehbilder versuche ich, Bilder déuRRenwelt
einzufiihren.”

1. Spr.:

Erst einmal aber begegnet dem Leser Michaux als gidyorene
Reisende, stets im Zustand des Aufbruchs. Seindvlott

2. Spr.:

“Reisen, um heimatlos zu werden.”
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1. Spr.:

Aber Reisen auch,

2. Spr.:

“‘um armer zu werden.”

3. O-Ton (Hornig)

Seine ersten Reisen waren tatséachlich wirklich @ghapphische Reisen,
Sudamerika und auch ganz Asien, ethnographischee®Renach denen
er monatelang in den Bibliotheken sal3, um Bichestadieren, also
wirklich ethnographische Herangehensweisen. Undhagreinige Zeit

gebraucht, um dann seine eigene Herangehensweifiadamn an das
Reisen, namlich eine sehr spontane, unsystematiscite Michaux hat

sich kaum fur Geschichte interessiert zum Beisjgilym fur Politik auf

diesem Gebiet. Flr Geschichte insofern, wie sieat®mgerade in dieser
Zeit, von den grofRen Historikern der Annales-Sclamavickelt wurde,

namlich fir den Begriff der Longue durée, das hat interssiert zum
Beispiel. Aber sonst gibt es bei Michaux kaum Naiz Gber

irgendwelche Bauten, Architektur, Museen, Malerdemiber Kultur

ganz allgemein, so wie man es im westlichen Simsteght. Was ihn

ganz besonders interessiert hat, das war immerntiide das

Kreaturliche: Tiere, Insekten, Pflanzen, Baume. Watlirlich auch das
Kreaturliche am Menschen.

1. Spr.:

1921 muf3 sich Michaux, wider Willen, vom Leben dafm Meer verab-
schieden; die weltweite Verschrottung der Schiféatdr die Chancen
anzuheuern, drastisch verringert. Er kehrt in denZ0sische Provinz
zuruck, publiziert gelegentlich und beginnt schiEfdzu malen - eine
lebenslange Leidenschaft, eine Madoglichkeit, sichman wieder zu

erneuern:

Musik unterlegen

2. Spr.:
“Ich male, wie ich schreibe. Um zu finden, um migtederzufinden ...
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Um (zuerst mir selber) die Verstrickungen zu zejgdie ungeordnete
Bewegung, die aulerste Lebendigkeit des 'lch wigift mas', das sich
In meinen Fernen regt und sucht, auf dem Gesta@ezEuassen. Um
darzustellen: Nicht Geschopfe, selbst unwesenhaftel soeben
erfundene, nicht ihre Gestalt, selbst eine ungevicie aber did.inie
ihrer Kraft, ihre Begeisterung. Um da&dschblatt zu seinder
unzahligen Durchquerungen, die in mir (wie sicloérliin andern
Traumern meiner Art) unaufhoérlich zusammenstronién.sie flr einen
Augenblick festzuhalten, und fir mehr als einen énlglick. Um einige
festzuhalten ... Um auch die vitalsten Rhythmenvtvauholen, und
(falls dies mdoglich ist, und im Meskalin ist es rdg) die
Schwingungen des Geistes selbst.”

Musik kurz hochziehen

1. Spr.:

Michaux malt so, wie er schreibt. Und doch sing@&mem Verstandnis
beide Tatigkeiten verschiedene "Rangiergleise"”, stahlweichen";
man sieht malend und schreibend durch andere Fendtdie Welt.

2. 5pr.:

“Jede Kunst hat ihre eigene Versuchung und ihrecksatke. Man mul3
nur kommen lassen, gewahren lassen.”

Musik noch einmal kurz hochziehen

1. Spr.:

Im Dezember 1927 schifft sich Michaux in Amsterdam und reist

uber Panama nach Ecuador, begleitet von seinemméri&lfredo Gang-

otena, einem mysteriosen Dichter aus Ecuador. eEsse Michaux,

zwar der reale Mensch aus Fleisch und Blut, deéB@md gehe und den
Ozean uberquere, aber:

2. Spr.:

“Es ist die Seele, die davoneilt, allein.”
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Musik kurz hochziehen

1. Spr.:

Michaux' ganzes Werk ist ein Umspielen der innewend &ul3eren

Aufbriiche und des Wunsches, am Leitfaden des engK&iGepers, den

Bewegungen mit dem Stift oder dem Pinsel in derdHaum folgen, um

so die Hullen und Masken abzulegen und Gelerntesdernen, wenn

es sich als tberholt erwiesen hat.

2. 5pr.:

“Stehe deine Irrtimer ganz durch, zumindest einig@nit du gut

beobachten kannst, von welcher Art sie sind. Anfagds) wenn du auf

halbem Weg aufgibst, wirst du blindlings diesellmerk von Irrtiimern

immerfort wiederbegehen, dein ganzes Leben lang, dgn gewisse

Leute dein 'Schicksal' nennen werden. Dein Feind@inlich deine

Struktur - zwinge ihn, sich zu zeigen. Hast du d8rchicksal nicht

herumkriegen kdnnen, bist du nur eine gemietetefinh gewesen.”
“... ich gehe blol3 spazieren, ich hole Murmeln dessTasche hervor

und spiele”.

1. Spr.:

Aber Michaux flgt sogleich hinzu, dal3 er dabei ao @cht in einem

Zustand der Ausgeglichenheit sei, sein Leben viethm einer

Schlaflosigkeit gleiche und sein Herz immerfort exinAnlal3 finde,

heftig zu schlagen.

4. O-Ton (Hornig)

Das Zeichnen und Malen bei Michaux ist eigentlieimk Verlangerung

des Schreibens. Es gibt einen visiondren AspekeidaBmlich einfach

Gesichter, Fratzen vor sich zu sehen, ja, auftaugzbhdassen. Und dann

hat das Malen bei Michaux eine sehr starke ge&ti&@dmponente wie

auch bei Jackson Pollock viel spéater, ja. Es ist wiirkliches

Experimentieren mit dem Korper bei ihm.

2. Spr.:

“Achtung vor den sprihenden Einfallen! Schreiben3tesielmehr,

Kurzschlisse herzustellen.”
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1. Spr.:

Es ist nicht die "Literatur”, und es ist nicht d&gerk", worauf Michaux
hinaus will: als man nach Erscheinen wMer ich warmeinte, das sei
keine Literatur, antwortete Michaux "Zum Gluck".

2. Spr.:

“Reisen und Schreiben, um etwas auszufragen unzubhoschen, um
sich dem Problem des Seins zu nahern.”

1. Spr.:

Das Unendliche - das war letztlich Michaux’ Thenixas Schreiben
verkorperte fir ihn auf einzigartige Art und Wedie gesamte geistige
Beweglichkeit.

Der Schriftsteller Helmut Heil3enbuttel hat in eindmfsatz von 1962
versucht, die Faszination von Michaux' Schreibweigeerklaren, und
sie dabei vom Surrealismus unterschieden. Michaingbden Leser
auf den Pfad ganz normaler Mitteilungen und setiwh sdoch
gleichzeitig, nahezu unmerklich, von den Inhaltesr §litteilung ab,
Uberlasst die Sprachlogik sich selbst und konfeshtsomit den Leser
direkt mit der Vielfalt der Bezugsmoglichkeiten. fAdiese Weise spaltet
er, in einer Folge vokxerzitien das Sprachbewuldtsein. So gesehen ist
dann eine Figur wie Plume (in der gleichnamigenaklzng) keine in
sich geschlossene, gelebte Figur, sondern ein rhemi&res
Demonstrationsobjekt”, selbst Teil von "Demonstnasparabeln”. Oder
wie Michaux (im Nachwort z&@lume schreibt:

2. Spr.:

“Zeichen, Symbole, Aufschwinge, Abstlirze, FahrtBeziehungen,
Widerspriche, alles ist nur da, um davon fortzusgan, um Neues zu
suchen, um weiterzukommen, um etwas anderes zuemach

1. Spr.:

Michaux’ Sprache ist von grofRer Klarheit. Die Saivieken oft ganz
schlicht. Darf man aber dieser Schlichtheit versgi\Warum gilt er als
ein schwieriger experimenteller Autor? In einem fl'ele Ideogramme
in Chinaist es sicher die Anlehnung an ein uns fremdewsétaum der
Zeichen und Chiffren, die dem Leser Schwierigkeltereitet. Dagegen
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ist zum Beispiel die Syntax in dem Bakduadorrecht einfach, und
auch die Wortwahl, von einigen Ausnahmen abgeselsgnnicht
besonders exotisch. Es sind in diesem Fall fast eukliohe
Erschitterungen, die Michaux dem Franzdsischengtufifiltrationen
eines anderen Tons, eines anderen Rhythmus'.

6. O-Ton (Hornig)

Michaux zu Ubersetzen ist etwas ganz Besonderase aehr
eigentumliche Erfahrung. Bei Julien Gracq zum Bieisprbeitet man
oft stundenlang an einem Satz, an einer Syntax, mad feilt und
schleift und arbeitet daran. Bei Michaux geschidas Ubersetzen
extrem spontan. Es hat auch hier eine sehr kocperlseite. Man muss
also die Rhythmen heraushoren, die Erschitterurigemst immer sehr
schwer, Uber das Ubersetzen zu sprechen, weil dischiedenen
Jargons, die man entwickelt hat, eher dazu dietas,zu verschleiern,
was beim Ubersetzen passiert. Denn es passiererviséh Dinge, die
aber sehr schwer zu beschreiben sind, dabei. \detl&onnte ich es
metaphorisch so sagen: Es gibt bei Michaux ganzchezdene Sprach-
Zustande. Es gibt zum einen diese Sprache der rarfghwie in den
Drogenexperiementen zum Beispiel in den frihen dd¢ishern. Dann
gibt es natirlich auch eine andere Ebene, dagst-@lie imaginére, der
imaginaren Ethnographie und der Vorstellungski@énn gibt es diese
hammernde musikalische Sprache des Exorzismusfreilen [Verse]
und der neuen Worter. Dann gibt es noch diese etyetisagenere
poetische Sprache, die rhythmisch freier ist unchagtwas feierlicher
und getragener im Ton. Und dann gibt es einen dinfAspekt
vielleicht, das ist also dort, wo er die franzobescSprache einfach
zerlegt in ihre Bausteine und neu kombiniert. Uadhidter steckt also
die Idee, es gibt vielleicht eine Spraclee der Sprache, eine archaische
Sprache, die man auffinden kénnte durch diese Etsaingen, durch
diese Eruptionen und diese neuen Rhythmen.

1. Spr.:

Michaux’ Texte zeichnen sich durch feine Uberlaggen aus,
Uberlagerungen des Realen und des Irrealen, de&réten und des
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Imaginaren; einerseits die Repetition des leiderdes, andererseits die
Offnung auf eine andere Ebene, die des Seins. Dhakezogene
Sprechen wird also von ihm weitgehend aufgeldst.

Das macht Michaux' Modernitat aus: sich von dem@ien des Ichs
ein Stuck weit geldst zu haben, dem Fetisch "Wenkd der Chiffre
"Literatur" nicht langer blind gehuldigt zu haben.

1. Spr.:

In manchen von Michaux’ Schriften sind einzelnel&@eioch nicht
zur Reife gelangt und nicht immer so ineinandemweden, das®in
einheitlicher Text daraus entstanden ware.

Aber dies ist nicht nur ein Mangel. Indem der Tsaine Offenheiten,
Briche und auch Bl6RRen vorfuhrt, halt er den Satetr flexibler, in
dem sich der Leser in dieses Reisen-Schreiben-8ipiglischen kann.

Die &ufleren und inneren Reisen, das bei sich selbgfundene
Fremdartige und die Fremdheit in den Dingen, Measaimd Kulturen,
denen er begegnete und denen er sich aussetzte wataMichaux'
Thema. Die Sprache, die er dabei ausbildete, néhtein in die
Tradition einer konzentrierten Prosalyrik, nebem&€har und Francis
Ponge. Bei aller Strenge verbietet sich doch Migheinen Ausflug in
die Phantasie, in den schwarzen Humor und in diespfeltheit. Dies
gilt ebenso fur seine Visionen: auch sie werden ngdtellos
vorgetragen, atmen die grofite spielerische Freinst sind doch im
Kern sprode. So notiert er im Reisejour&&iuador unter dem Datum
vom 1.2.1928:

Musik unterlegen

2. 5pr.:

“Wenn wir es in hundert Jahren nicht geschafft nabit einem
anderen Planeten in Verbindung zu treten (aberwerden so weit
sein), ist die Menschheit verloren ... “Allein adsm Schwarz sehe ich
das Leben hervorgehen.”
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1. Spr.:

Octavio Paz hat in seiner Einfuhrung zur Michauxr&spektive 1978
im Centre Pompidou diese dunkle Zone, das Schwarz,den
Mittelpunkt gestellt.

Programmsprecher:

“Michaux' Bilder sind nicht so sehr Fenster, diesueine andere
Wirklichkeit sehen lassen, sondern vielmehr Schlitmd Locher, die
von den Machten der anderen Seite gebohrt wurden.”

1. Spr.:

Auge in Auge mit dem Unbekannten, der dunklen Zaen Spalten
und Lucken, in die seine Bilder hineinstirzen uad Ungreifbare fur
einen Augenblick festhalten. Der seelische Raumy d@dere
Schauplatz, und der Bildraum sind tiber Spiegelungéerblendungen,
aufs engste, und doch von Grund auf brichig undniemtarisch,
miteinander verwoben.

Musik

1. Spr.:

Zuweilen findet sich der Leser bei der Lektlre \Withaux inmitten
ungeheurer Turbulenzen wieder. Exemplarisch bei d&and
Erkenntnisse durch Abgrind8&tillstand und rasende Geschwindigkeit
wechseln einander ab. Es ist ein kaum zu lUberldeseDokument einer
inneren Reise, einer Selbsterforschung und seelisciiefen-
Arché&ologie.

Der Band schliel3t abinseliges Wundevon 1956 undlurbulenz im
Unendlichenvon 1957 an: Dies waren Erfahrungsberichte tber die
Wirkungen der Droge Meskalin, Warnungen vor deMeriviistungen”.
Die Drogen Meskalin, Psilocybin und Hanf waren Kichaux niemals
Hilfsmittel fehlender Imagination. Sie dienten wwhr einer
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Erforschung um das Grenzland zwischen Bewul3tem und Unbewul3tem
besser kennenzulernen. Er setzte alles daran, w@wmDdogen zu
entmystifizieren, um sie genauer zu bestimmen almd®r und als
Gefangnis der Unendlichkeit. Von Anfang an hattesieh dagegen
gewehrt, als Drogenschriftsteller festgelegt zudeer

2. 5pr.:

“Bedaure sehr. Ich bin eher vom Typ des WassesdrskNie Alkohol.
Keine Exitantien, und seit Jahren keinen Kaffedyaka Tee. Hin und
wieder Wein, aber nur wenig. Seit jeher, nur wedas gilt von allem,
was man nehmen kann. Nehmen und sich enthalterptstanlich sich
enthalten ... Vergessen wir nicht, daf3 hier eit @akchluckt wurde.”

1. Spr.:

Michaux Uberlal3t sich immer wieder einem poetischérel3en,
gleichsam mit Wildwasser-Geschwindigkeit, versudah Aufbriichen
und Eruptionen Ausdruck zu verleihen, verweigerhrdavieder den
Ausdruck, durch das Setzen von Punktchen und $triamd endet
schlie3lich erneut beim Stillstand.

8. O-Ton (Hornig)

Das Werk von Michaux lasst sich ja mit den tradiaéllen Kategorien
kaum irgendwie einordnen. Erstens ist es kein VWarkiblichen Sinn,
es gibt auch keine Gattungen darin. Es gibt keinen&he, man kann
auch nicht sagen, dass es Lyrik ist, ein Wort, Mahaux also hassen
wurde. Natirlich gibt es lyrische Elemente, es @btichte und Poesie
darin, aber im Grunde genommen gibt &esinen wesentlichen
Unterschied zwischen Prosand Poesie. Und es gibt vor allem -
Raymond [Bellur/Bellour] hat die ersten Begriffee é&er gefunden hat,
um das Werk von Michaux irgendwie zu kennzeichndas ist
Multiplicité und Fragmentation - extreme Vielfalbdi Fragmentierung
dabei. Michaux ist jemand, der standig experimentier beginnt mit
einem Fragment, wobei d&insatzimmer sehr wichtig ist, als wirde er
ein Musikinstrument ganmeu ausprobieren und versuchen, ihm neue
Tone zu entlocken. Und sobald diese neuen ToOned6earfh und
bekanntere, traditionellere plotzlich auftretenpmldricht er einfach ab.
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Den Rest erspart er sich, es interessiert ihn @mnfacht mehr. Dadurch
dieses standige Neuansetzen und Neuversuchen, wad iz allen
Bereichen, sei es jetzt beim Schreiben selbst, W® mdglichen
Tonarten ausprobiert werden, alle moglichen Eirsdtind das Gleiche
auch natdrlich beim Malen, denn er beginnt immezdsr von Neuem
und hat eine enorme Produktion, wo er eigentlichr,ssehr viel
wegwirft, weil es ihm dann einfach zu banal ersehend er nur sehr,
sehr wenig beibehélt von diesen Dingen. Es mussteguch die Musik
dazukommen, die Michaux ja auch immer praktiziet, lvor allem in
Form von Schlagzeuginstrumenten und rhythmischstmdmenten, also
das stéandige Neueinsetzen versuchen. Es gibtici@iBeispiele daftr
in der modernen Zwdlftonmusik, bei Webern oderAlban Berg: ganz,
ganz kurze, extrem intensive Stlicke, die plotziibbrechen.
1. Spr.:
Was Michaux mit den Drogen erlebt, bringt ihn zeise eher vom
Schreiben weg, nahrt die Vermutung, dal3 das Enf@hraicht
beschreibbar, nicht in Zeichen fal3bar ist und wseiron, dann mit der
Malerei vergleichbar ist.

Kaum einem anderen Schriftsteller gelingt es, denarerschiedliche
Vorgehensweisen wie die Recherche, die ForschudglimPoesie, die
Malerei und die Meditation miteinander zu verbinden

Musik unterlegen

1. Spr.:

Michaux hat Erkenntnisse zumeist aus der Perspekiles

Ausnahmezustands beschrieben. Es war sein Zieteslie Position des
erkennenden Subjekts aufzuweichen. Er wollte hidier Phdnomene
schauen und die Ebene der verfestigten Sprachelaufen, um das
Eruptive direkt aufzuspiren. So versuchte er defahfungen und
Wahrnehmungen beschreibend, poetisch und analytysriecht zu

werden. Es ist eine grenzgangerische Philosopleehiér ausprobiert
wird und die versucht, von der Peripherie her is dantrum unseres
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Denkens und Vorstellens, unserer Wissenschaften Wiohste
vorzudringen. Im Zuge dieser Neuorientierung wertlestang von der
Wissenschaft vernachlassigte Elemente der Erkennumd der
Wahrnehmung, der Existenz und der Erfahrung - wee HEros, die
Begierde, die Ekstase und das Lachen - in die Tdhgoundlegend mit
einbezogen. Und auf besonders eindringliche Weidektr dabei
Michaux dieses bewul3t-unbewul3te Wechselspiel voerrG@pg und
Hemmnis, von Stillstand und Rasen in das Zentrummseidicher
Erfahrung.

9. O-Ton (Hornig)

Michaux hatte immer einen Kreis von Lesern. Er teolhie einen
grofRen Kreis haben. Dieser Kreis hatte sich naetb 18s in die 70er
Jahre extrem vergrof3ert, weil Michaexeder ganz grof3en Figuren der
modernen Poesie war. Es ist auch kein Zufall, €&dan sich sehr fir
ihn interessiert hat und auch viele Texte von ihbergetzt hat. Ich
glaube, Michaux und Celan sind beide emblematisébaren dessen,
was heute in der Poesie noch moglich ist. Ich glawass Michaux
noch immer eine sehr grof3e Zukunft hat. Ich glawdass er fur die
neuen Generationen ein Weg ist, aus dieser traditen Poesie
herauszufinden und aus dem, was die traditiondalierdtur ist. Diese
subversive Sprengkraft bleibt noch immer in seifierten vorhanden.

Musik kurz hochziehen

Zitatnachweise:

Die Zitate auf den Seiten 1-3 sind den Banden "Ecuador" und "Ein Barbar in Asien"
enthommen.

S. 1-3 "Ein Barbar in Asien", Droschl 1991, Ubers. Dieter Hornig
S.4 +S. 9: Plume, S. Fischer Verlag 1966, Ubers. Kurt Leonhardt
S.5-6+ S. 11 : Ecuador, Droschl 1994, Ubers. Dieter Hornig
S.6-7 : Unseliges Wunder, Hanser 1986, Ubers. Kurt Leonhardt
S.7-9 + S.13: Wer ich war, Droschl 2006, Ubers. Dieter Hornig
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