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Richard Wagner, 1859

Steffen Georgi

Die Macht der Musik

Schon der Anfang der .Walkiire” schlagt
aller dagewesenen Musik ins Gesicht.
Kein Thema, sondern ein minutenlanges
Geigentremolo auf einem einzigen Ton
unterwirft die Musik rigoros der aufzu-
bauenden Emotion: Angst, Ziellosigkeit,
Finsternis, Unheil. Aufgeraut wird das
Tremolo durch dumpfe Laufb&sse und
ein permanentes Schieben und Ziehen
der Lautstarke. Grell fahren Pauken und
Blaser dazwischen, das fliichtige Laufen
beruhigt sich allmahlich zu geordnetem
Marschtritt.

Bei Beginn des Dialoges der beiden
Menschen, die unvermutet aufeinander-
treffen, umgibt jeden der beiden sogleich
eine unverwechselbare musikalische
Aura. Die Frau verkorpert die Prinzipien
Frieden, Ziel, Ruhe, Gliick, Entspannung,
wdhrend der Mann von Unrast, Misstrau-
en, Gewaltbereitschaft gepragt ist. Stau-
nend hort man, wie sich die emotionalen
Akzente im Laufe des Dialoges verschie-
ben, wie der Mann allmahlich Vertrauen
fasst, die Frau hingegen unruhig zu er-
gliihen beginnt.

Im Dienste der Botschaft ignoriert der
Komponist vollkommen die Regeln von
Konsonanz und Dissonanz, von Rezitativ
und Arie, er verwandelt all das zu seinen
Gunsten, was bisheriger Tonkunst Halt
und Norm gab. Musik und Text folgen

beide dem Sinn des Auszusagenden, dem
Drama an sich. Deklamation und Em-
phase, Syntax und Melodie verschmel-
zen zu einer einzigen Manifestation der
Idee. Unaufgeldste Dissonanzen leuchten
als permanente Fragezeichen auf, ge-
heimnisvoll deuten sie auf verborgene
Dimensionen hin. Wiederkehrende Leit-
motive fungieren als prazise Kennun-
gen. lhre Faszination besteht darin, dass
sie vollkommen unsichtbar sind, in der
Handlung auf der Biihne keinerlei Rolle
spielen. Da sie aber zugleich untiberhdr-
bar aus der Musik leuchten, kommt man
nicht umhin, sie mitzudenken als Chiff-
ren, Erinnerungen, Ahnungen, Weissa-
gungen. Der Zuhdrer weifl mehr als der
Zuschauer, das Fatale des verhangnis-
vollen Handelns der Figuren wird ihm
umso schmerzhafter bewusst, je mehr
ihm klar wird, dass der Widerspruch in
ihm selbst, in seinem eigenen Ich statt-
findet.

Yom Werden der Walkiire
Ausgerechnet auf die Reise zur Wala,
zur Urmutter, hat uns Wagner nicht mit-
genommen. So wissen wir nur vage, wie
es dazu kam, dass Wotans besonderes
.Wunschmadchen”, die neunte Walkiire
namens Briinnhilde, gezeugt und gebo-
ren werden konnte. Gleichwohl gibt sie
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dem ersten Drama innerhalb der giganti-
schen Tetralogie vom ,Ring des Nibelun-
gen” Name und Identitat.

Wagner hat sich immer wieder ereifert
iiber die falsche [hinten betonte, fran-
zosische) Aussprache des Wortes Wal-
kiire. .Das Wort ist dem Altnordischen
entlehnt, wo es valkyrja heifit und die
Kiir’, die Lese der valr meint, womit die
auf dem Schlachtfeld Gefallenen be-
zeichnet sind. Der Begriff ist erhalten

im neuhochdeutschen Wal-Statt, Ort der
Toten, und so hat auch Wal-Hall eine Be-
deutung, die Wotan der zu Recht neu-
gierig fragenden Fricka zum Ende des
Rheingolds hochmiitig vorenthielt, ndm-
lich .Halle der gefallenen Kampfer’, eine
Art Heldenhimmel.” [Wapnewski, 1995)
Stattdessen fertigte Wotan die Fragende
mit einem Wagnerschen Wortschwall
ab, der nichts anderes sagt als: Warte es
ab, lass mich Fakten schaffen und store
mich nicht dabei. Er wird die Folgen sei-
ner herrischen Grofmannssucht im Ver-
lauf der ,Walkiire” noch bitter zu spiiren
bekommen.

Im November 1851 nahm Wagner in Al-
bisbrunn bei Ziirich die Arbeit am Text
der Walkiire” auf. Am 1. Juli 1852 war
das Libretto fertig. 1854 begann er mit
der Komposition, unter die er 1856 den
letzten Punkt setzte. Wagner hatte die

gesamte Tetralogie gleichsam von hin-
ten aufgezaumt, freilich ohne sich des-
sen von Anfang an bewusst gewesen

zu sein. Er begann mit dem Entwurf zu
.Siegfrieds Tod" (spater: ,Gotterdam-
merung”] im Jahre 1848. Im Laufe der
Arbeit wurde ihm klar, dass dem Drama
ein weiteres vom Werden des Helden vo-
rausgehen miisse: .Der junge Siegfried”
[spater: .Siegfried”) wurde 1851 kon-
zipiert. Schrittweise erganzte Wagner
sein Weltendrama um noch zwei abend-
fillende Werke: ,Walkire™ (1852) und
.Rheingold” (1853) vervollstandigten
den Entwurf zur heutigen Dimension von
mehr als dreizehn Stunden Gesamtauf-
fiihrungsdauer. Nunmehr chronologisch
denkend, ging Wagner noch 1853 im
Ziiricher Exil an die Komposition: 1853
.Rheingold”, 1854 .Walkire", 1856 .Sieg-
fried”. Tiefgreifende biographische Ein-
schnitte lieBen ihn mitten in ,Siegfried”
das .Lebenswerk” zunéchst beiseite le-
gen. Unter dem Eindruck der Liebe zu
Mathilde Wesendonck erhielten .Tristan
und Isolde” [1857-59) und ..Die Meister-
singer von Nurnberg” (1861-67] Vorrang.
Erst ein ,verhangnisvoller Glicksfall” in
Gestalt des Konigs Ludwig Il. von Bayern
bewog Wagner zuriick zum .Ring". 1869
wurde die Arbeit an ..Siegfried” wieder
aufgenommen, 1869 bis 1874 schliefilich

die .Gotterddmmerung” auskomponiert.
Nachdem .Rheingold” und .Walkiire”
1869 bzw. 1870 sehr zum Leid Wagners
bereits vorab aufgefiihrt worden waren,
ging der ganze .Ring” unter seiner Ge-
samtleitung an vier Tagen zwischen 13.
und 17. August 1876 zum ersten Mal liber
die Biihne des neuerbauten Festspiel-
hauses in Bayreuth.

Was bisher geschah

Um das .Walkiiren“-Drama in den Ge-
samtzusammenhang einordnen zu kén-
nen, ist es niitzlich zu wissen, was am
Vorabend geschah, was es mit dem
.Rheingold” auf sich hat, wohin Wotan
und die Gotter sich schon verstiegen
haben. Wotan selber gibt im Gesprach
mit Briinnhilde in der zweiten Szene des
zweiten Aktes der .Walkiire” dariiber
Auskunft: ,Als junger Liebe Lust mir
verblich, verlangte nach Macht mein Mut:
von jaher Wiinsche Wiiten gejagt, gewann
ich mir die Welt. Unwissend trugvoll, Un-
treue libt" ich, band durch Vertrage, was
Unheil barg: listig verlockte mich Loge,
der schweifend nun verschwand. Von der
Liebe doch mocht’ ich nicht lassen, in
der Macht verlangt’ ich nach Minne. Den
Nacht gebar, der bange Nibelung, Albe-
rich, brach ihren Bund; er fluchte der
Lieb" und gewann durch den Fluch des



Rheines glanzendes Gold und mit ihm
maflose Macht. Den Ring, den er schuf,
entrif ich ihm Llistig; doch nicht dem
Rhein gab ich ihn zuriick: mit ihm be-
zahlt” ich Walhalls Zinnen, der Burg, die
Riesen mir bauten, aus der ich der Welt
nun gebot.”

Nur eines hat er [noch] nicht genannt:
seinen .groflen Gedanken”, nach wel-
chem ihn Fricka recht eigentlich fragte,
und den er - wohl wissend, warum - vor
ihr zu verbergen suchte. Die Musik aber
hat ihn uns bereits verraten. Zum ersten
Mal tauchte just im Moment von Wotans
.groflem Gedanken™ das spaterhin so
bedeutungsvolle Schwert-Motiv auf! Es
erhellte die Szene, in der Wotan die Burg
auf den Namen Walhall taufte. Das heifit,
die Idee, Gotterschmach und Vertrags-
bruch durch einen Freien wiedergutma-
chen zu lassen, der unabhangig von den
Gottern handelt, war geboren worden.
Fricka, die wahre Hiiterin eherner Geset-
ze [darunter der Ehe als vertraglich ge-
schlossenem Bund ohne Notwendigkeit
gegenseitiger Liebe), reagierte zu Recht
misstrauisch. Denn nicht ihrem Rat hatte
Wotan ernstlich vertraut, sondern dem
von Erda, der Urmutter! Und nicht nur
dies: ..Die alles weil}, was einstens war,
Erda, die weihlich weiseste Wala, riet
mir ab von dem Ring, warnte vor ewigem
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Ende. Von dem Ende wollt’ ich mehr noch
wissen; doch schweigend entschwand
mir das Weib... Da verlorich den leich-
ten Mut, zu wissen begehrt’ es den Gott:
in den Schofl der Welt schwang ich mich
hinab, mit Liebeszauber zwang ich die
Wala, stort’ ihres Wissens Stolz, dafl sie

Rede nun mir stand. Kunde empfing ich
von ihr; von mir doch barg sie ein Pfand:
der Welt weisestes Weib gebar mir,
Briinnhilde, dich.”

Wotan, der Schwerendter, gerade noch
hatte er seine Frau Fricka eingeladen,
im neuerbauten Eigenheim endlich das
von ihr ersehnte ruhige Familienleben
zu teilen, da zog es ihn schon wieder auf
Pirsch. [Ein Schelm, der hier sogleich
an Wagners seinerzeit akute biographi-
sche Situation, an das .Asyl” in Zirich,
an Minna und Mathilde denkt!] Zu allem
Uberfluss blieb Briinnhilde beileibe nicht
das einzige Unterpfand von Wotans unge-
brochenem Liebeszauber. Acht weitere
Walkiiren, deren Miitter im Dunkel blei-
ben, zeugte sich Wotan zum Schutze der
Gotterburg. Und dann noch zwei Men-
schenkinder, ebenfalls ohne namentlich
erwdhnte Mutter.

ERSTER AKT -

Siegmund und Sieglinde

Um genau diese beiden Menschenkinder
geht es im ersten Akt der .Walkiire”. Wir
erleben einen Orchestersturm, der dem
zu Beginn des ,Fliegenden Hollanders”
und iibrigens auch der Klavierbeglei-
tung zu Schuberts .Erlkonig” nicht nach-
steht. Kaum verebbt der Sturm, kommt
ein Mensch zur Ruhe. Nackt [ohne Or-

chester] und schutzlos (ohne Waffen)
liefert er sich aus: .Wes Herd dies auch
sei, hier muB ich rasten.” Nun, der Herd
in der Hiitte, die rund um eine gewaltige
Esche gebaut ist, gehort Hunding. Der ist
nicht zu Hause, wohl aber seine Frau. Sie
wundert sich mit Worten: .Ein fremder
Mann?” In der Musik [Cellosolo] aber ist
von vornherein klar, dass sich hier zwei
gefunden haben, die zueinander geho-
ren, auch und erst recht, weil das Motiv
eine Variante des Motivs der Liebestra-
gik darstellt, wie es im .Rheingold” er-
klang. Die Frau spricht, ohne noch ihren
Namen zu nennen, sofort ihr Schicksal
an: ..Dies Haus und dies Weib sind Hun-
dings Eigen”, und, nachdem der Fremde
héflich wieder gehen will, um sie nicht
noch mit seinen Problemen zu belasten:
.Nicht bringst du Unheil dahin, wo Unheil
im Hause wohnt!” Welcher Mann wiisste
nicht spatestens jetzt, was zu tun ist! Zu-
mal die musikalische Sprache der Frau
von holder Sehnsucht getrankt ist mit-
tels eines Motivs, welches das Ring-
Motiv tongenau spiegelt, also dessen
Verhangnis schlicht ins Gegenteil ver-
kehrt.

Alsbald kommt Hunding mit orchestra-
lem Gebriill. Die Musik ldsst keinen
Zweifel: Er stammt vom Geschlecht der
Riesen ab. Oder doch nicht? Denn auch
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das Schmiede-Motiv der Nibelungen, das
erklingt, als er den Fremden auffordert,
von seinen letzten Kampfen zu erzdh-
len - gegen niemand anderen als gegen
Hundings Sippe - kdnnte Hunding kenn-
zeichnen. Aber Wagner ordnet wohl eher
Riesen, Nibelungen, Hunding - und nicht
zuletzt sogar Wotan selber - durch ein-
heitliche rhythmische Charakterisierung
ein und derselben Kategorie zu: ,Sie sind
die Knechte, die Unfreien, die an Gesetze
und Vertrage Gebundenen im Drama.”
(Rappl, 1967) Dazu gehbrt auch, dass
dem Fremden Gastrecht zu gewahren ist,
und sei er der grifite Feind. Die langere
Schilderung der Heldentaten des Walse-
Sohnes - als der er sich zu erkennen gibt
- verdichtet die bésen Ahnungen Hun-
dings und zugleich die freudige Hoffnung
seiner Frau. Die Musik tut ein Ubriges,
sie stellt vielfaltige innere Beziehungen
der Beteiligten her.

Das Thema Hunding wird mittels Schlaf-
trank vertagt. ,Stummes Spiel nun, eine
Pantomime, vom Orchester gefiihrt.
Sieglindes Blick sucht den des Gastes,
lenkt ihn zwingend auf eine bestimmte
Stelle im Eschenstamm. Zart unterma-
len erst die Holzblaser das Spiel, bis

die Basstrompete entscheidend aus-
holt, leise nachgeahmt von Oboe und
Englischhorn: Es handelt sich - natiir-
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lich = um das Schwert-Motiv, wie es zum
Finale des Rheingolds erklang - vorerst
fragend und ahnend in Moll verhiillt. Je-
nes Motiv, das Wotans .grofien Gedan-
ken’ wiedergab. Abgewandelt trégt es
nun den groflien Ausbruch dessen, derin
dunkler Einsamkeit, vom verglimmenden
Herdfeuer matt beleuchtet, einen Aus-
weg sucht: Ein Schwert verhiefl mir der
Vater.” [Wapnewski, 1995) ..Bis zur Anru-
fung des Vaters - Walse! Walse! Wo ist
dein Schwert?’ - dominiert der Rhyth-
mus Hundings, des Zwangs, der Knecht-
schaft, - um es noch symbolischer aus-
zudriicken - der Rhythmus der Speer-
trager. Nun aber wird dieser Rhythmus
durchbrochen. Die gottliche Helden-Idee
wird bei den Walse-Rufen farmlich neu
geboren ... und die C-Dur-Schwert-Fan-
fare strahlt auf.” (Rappl, 1967]

Jetzt vollendet sich auch fiir die Frau das
Erinnerungspuzzle. Der Wanderer, der
das Schwert in den Eschenstamm ge-
rammt hatte, war kein anderer als beider
Vater, Walse-Wotan, der Gott - die Mu-
sik bekraftigt es unentwegt. Doch bevor
sich der Held dem verheiflenen Schwert
zuwendet, umarmt er die Frau. .Winter-
stiirme wichen dem Wonnemond” singt
der nicht mehr Fremde, ..als habe sein
Komponist sich niemals verlautbart wi-
der das belkantistische Opernvehikel der

L'ANNEAU DU NIBELOUNG |

Ve 4 | § oo

pr- LIS, 27

|
;;Jg

RICHARD WAGNER

VICTOR WILDER
FaeY
P duite par R Klainmichal

T ot (D Wi =

PREL XKT. 10

PARIS, P SCHOTT & C¥ ;
Toadres Schott & €7 Mayence, B Schatt's Sttne A
Bruxelies. Schott réres

e
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[Nummern-)Arie” (Wapnewski, 1995). Die
herrliche Melodie .kehrt nur noch drei-
mal wieder, und zwar ganz unverandert:
am Schluss des ersten Aktes [,Fern von
hier folge mir nun’], ferner im zweiten
Akt, bei Wotans Worten ,Heut” hast du’s
erlebt’ und bei Siegmunds Abschied von
Sieglinde (,Der Traurigen kost ein L&-
chelnder Traum’]..." (Rappl, 1967) Nun ist
es an der Zeit, dass man sich beim Na-

men nennt. Sieglinde kiindet ihrem Bru-
der den seinen: Siegmund. Unversehens
wandelt sich der Bruder zum Geliebten.
Die beiden achten gleich doppelt nicht
der heiligsten Gesetze menschlicher wie
géttlicher Ordnung: Sie begehen Ehe-
bruch und Inzest in einem.

.Zum dramatischen Hohepunkt der Lie-
besszene wird der Augenblick, da Sieg-
mund nach dem Schwert im Eschen-
stamm greift. Zu den Worten ,Heiligster
Minne hochste Not’ intoniert er dabei
die Entsagungsformel [.Nur wer der
Minne Macht entsagt’], freilich nicht, um
sie zu erfiillen, sondern zu durchbre-
chen.” [Rappl, 1967) Doch liegt der Sinn
nicht tiefer? Das Schwert ist ein Sym-
bol der Macht, ein Werkzeug Wotans.

Im Moment, da sich Siegmund seiner
bemachtigt, drangt es ihn .zu Tat und
Tod™. Das ist schwerlich vereinbar mit
heiligster Minne, mit reiner Liebe. Sieg-
mund wird an der Liebe festhalten, aber
er wird es biiflen mit seinem Leben. Doch
vorerst wird gefeiert: ,So bliihe denn
Wilsungenblut!” Das kurze Nachspiel
des Orchesters bringt die Sache auf den
[Hohe-)Punkt.
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ZWEITER AKT -

Wotan und Fricka

Wie briichig die junge Liebe der bei-

den Geschwister ist, offenbart das Or-
chestervorspiel zum zweiten Akt. Das
Schwert-Motiv erklingt zur Grimasse
verzerrt, die eben noch blithende Wal-
sungen-Liebe ist horbar auf der Flucht.
Hundings Hunde bellen dazwischen.
Kampfesstimmung. Dazu tragt auch jene
Schliisselheldin bei, die hier zum ers-
ten Mal auftritt: die Walkiire Briinnhilde.
Mit ihren beriihmten .Hojotoho"-Rufen
(ein UbermaéBiger Dreiklang, Symbol der
chaotischen Wildheit vom .Hollander”
bis zum .Parsifal”] freut sie sich auf den
nachsten Helden, den sie nach Walhall
fiihren darf. Doch Siegmund soll es nicht
sein, denn Wotan befiehlt: .Briinnhilde
stlirme zum Kampf, dem Walsung kiese
sie Sieg!”

Wotan hingegen hat seinen eigenen
Straufl zu fechten. Fricka ist auBler sich.
Die gekrankte Ehefrau fordert von ih-
rem Mann, dem notorischen Ehebrecher,
die Einhaltung der Ehegesetze - doch
nicht fiir sich selbst, das verbietet ihr der
Respekt vor dem Gott, den sie braucht,
um selber Gottin sein zu konnen. Nein,
sie fordert, das Exempel zu statuieren
an Siegmund, dem Ehebrecher. Joviale
Einwdnde Wotans, der Minne Macht

14

doch einfach stattzugeben, steigern nur
Frickas Emporung. Sie holt zum zweiten
Schlag aus, brandmarkt die Geschwis-
terliebe: ,Wann ward es erlebt, dafi
leiblich Geschwister sich liebten?” Wo-
tan entgegnet mehr als flapsig: ..Heut’
hast du’s erlebt!” Doch Fricka packt ihn
bei seinem Speer, provoziert die Autori-
tat des obersten Richters und wirft ihm
obendrein seine Niedrigkeit vor, als er
sich mit einer Menschenfrau einliefi. So
wie sie aus der Ohnmacht der Wiitenden
in den kalten Triumph der Uberlegenen
hineinwachst, verliert sich Wotans an-
fangliche Selbstsicherheit in wehleidiges
Resignieren, schliefilich in ohnmachti-
ge Wut. Er weist Fricka zurecht, indem
er ihr seinen Weltenplan offenlegt, der
die gottliche Macht - und damit auch
Frickas Position - ein fiir allemal befes-
tigen soll: .Eines hére! Not tut ein Held,
der, ledig gdttlichen Schutzes, sich lose
vom Gottergesetz. So nur taugt er zu wir-
ken die Tat, die, wie not sie den Gottern,
dem Gott doch zu wirken verwehrt.” Der
Pferdefufl an dieser Idee ist: Die Gotter
geben die Macht iber ihr eigenes Schick-
sal aus der Hand. Wotan erweist sich als
schwach. Dem kann Fricka nicht tatenlos
zusehen, denn es wiirde auch sie unwi-
derruflich schwachen. Sie verlangt, den
Walsung zu opfern fiir Recht und Gesetz.

Und sie ist klug genug, auch Briinnhilde
in den Eid einzubeziehen, den sie Wotan
abnatigt.

Wotan hat das eigen Fleisch und Blut
verraten an seine kinderlose Ehefrau zu-
gunsten der alten Weltordnung. Fluch-
und Speermotiv kreuzen sich, gehen eine
verhangnisvolle Allianz ein.

Wotan und Briinnhilde |

Briinnhilde fragt scheu, was passiert ist.
Der Gott, ihr Vater, schiittet der geliebten
Tochter sein Herz aus. Die Musik tragt
mit allen bisher erklungenen Motiven
seinen grofien, riickblickenden Monolog.
Auf diese Weise wird seine bessere Half-
te, wird Briinnhilde teilhaftig an der gan-
zen Geschichte, die sich zum Teil vor ih-
rer Geburt zugetragen hat. Im Laufe des
Gesprachs erkennt Wotan bitter, dass
Fricka Recht hat, dass auch Siegmund
kein wirklich freier Mann ist, der Wotans
.groBen Gedanken” in die Tat umsetzen
konnte. Der Gott will in selbstzerstore-
rischer Resignation nur noch eines: das
Ende. Er befiehlt Briinnhilde, Siegmund
im bevorstehenden Kampf mit Hunding
aufzugeben.

Da regt sich in der Tochter die Weisheit
des Herzens. Sie kann nicht fassen, was
der Vater verlangt, straubt sich. Jetzt ist
es an ihm, den autoritdren Patriarchen

herauszulassen. Der ganze angestaute
Zorn Wotans entladt sich auf die ihn innig
liebende, iiberdies am gesamten Dilem-
ma unschuldige Tochter.

Siegmund und Briinnhilde

Unterdessen hat die gefahrliche Realitat
das geschwisterliche Liebespaar Sieg-
mund und Sieglinde eingeholt. Sieglin-
de iiberhauft sich mit Schuldvorwiirfen,
Siegmund steuert Trost und Liebe dage-
gen.

Als sie in einen Erschopfungsschlaf
gesunken ist, erscheint Brinnhilde, um
Siegmund auf sein Los vorzubereiten.

Es ertont das beriihmte Todesverkiindi-
gungs-Motiv. Doch darin enthalten ist die
Akkordverbindung der [viel spater, in der
.Gotterddmmerung” gestellten] Schick-
salsfrage der Nornen: .Weifit du, wie das
wird?” Brunnhilde ist diejenige, die bald
selber vor dieser Frage stehen - und
deren Beantwortung ihr eigenes Schick-
sal dramatisch wenden wird.

Zunachst erklart sie Siegmund, dass

sie ihn nach Walhall bringen werde. Die
damit verbundene Todesbotschaft nimmt
er scheinbar selbstverstandlich hin. Er
fragt weiter: Zu wem? Zum Vater auch?
(Die Identitat von Vater und Gott ist ihm
nicht bewusst.) Und: Zu einer Frau?
Briinnhildes Antwort, .Wunschmadchen”
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Siegmunds Tod,
Zeichnung von Knut Ekvall {1843-1912
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wadren vor Ort, entbehrt ausdriicklich
jeder Vorstellung einer frivolen Will-
fahrigkeit. Das altnordische 6sk-meyjar
meint .Madchen’, die des Herrschergot-
tes Wiinsche' [6sk] im Sinne von Befeh-
len erfiillen und dariiber hinaus freund-
lich das Trinkhorn reichen.” [Wapnewski,
1995) Aber vor allem fragt Siegmund:
Wird Sieglinde ihn begleiten? Als Briinn-
hilde das verneinen muss, bescheidet er
die Walkiire mutig, er werde ihr nicht fol-
gen. Aber die Musik weill langst, dass es
kein Entrinnen gibt. Briinnhildes warm-
herziges Angebot, das keimende Leben
des neu gezeugten Walsungs in Sieglin-
de beschiitzen zu wollen, beantwortet
Siegmund mit der wilden Geste eines
angedrohten Doppelselbstmordes. Erst
hier - die Musik unterstreicht es mehr
als eindriicklich - gibt Briinnhilde der
aus grenzenloser Liebe erwachsenen
Todesverachtung Siegmunds nach: Sie
beschliefit, ihm zu helfen und nimmt die
Missachtung des vaterlichen Befehls auf
sich, auch wenn sie noch kaum ahnen
kann, was das bedeutet.

Der Kampf

Dann geht alles ganz schnell. Hunding
kommt. Siegmund stellt sich zum Kampf.
Briinnhilde schiitzt ihn mit ihrem Schild,
spornt ihn zum entscheidenden Schwert-

streich an. Da wirft Wotan seinen Speer
dazwischen, das Schwert zerschellt.
Hunding ersticht den wehrlosen Sieg-
mund. Der Gott hat eingegriffen, weil
die Tochter sich widersetzte. Die flieht
mit Sieglinde und den Schwerttriim-
mern. Hunding, der Exekutor, wird von
Wotan erledigt: .Geh! Geh!” Doch auch
Wotan ist am Boden zerstért. Fricka
und dem géttlichen Gesetz verpflichtet,
hat er seinen Sohn verraten: Siegmund.
Schlimmer noch. In heiligem Zorn ist
er entschlossen, die abtriinnige Toch-
ter Briinnhilde ebenfalls dem Gesetz zu
opfern: .Den Gott aber erinnert nun ein
wiitender Blaserakkord an seine Straf-
pflicht. Er, sonst voller Wohlwollen, wo
kiihn Kréfte sich regen, und nicht ohne
Verstdndnis flir gesetzwidriges Tun,
auch seinerseits von je versucht, nach
Stimmung und Willkiir zu verfahren,
vermag Insubordination nicht hinzuneh-
men - sie riihrt an die Basis seines Herr-
schaftssystems. So rast er davon, der
flichtigen.Frechen’, der Verbrecherin’
nach.” (Wapnewski, 1995)

DRITTER AKT -

Die Walkiiren

Was folgt, zahlt zu den beriihmtesten
Beispielen Wagnerscher Musikkunst
tberhaupt. In stiirmischem Ritt spren-
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gen die Walkiiren heran. Das wilde Heer
in der Weberschen ,Freischitz"-Wolfs-
schlucht wiirde wohl respektvoll Platz
machen. Die hurtigen Madchen sind auf
Walhall tatig, um vermeiden zu helfen,

so Wotan, ,was mir die Wala zu fiirch-
ten schuf: ein schmahliches Ende der
Ew’gen. Dafi stark zum Streit uns fan-
de der Feind, hiefi ich euch Helden mir
schaffen: die herrisch wir sonst in Ge-
setzen hielten, die Mdnner, denen den
Mut wir gewehrt, die durch triiber Ver-
trage trigende Bande zu blindem Ge-
horsam wir uns gebunden, die solltet zu
Sturm und Streit ihr nun stacheln, ihre
Kraft reizen zu rauhem Krieg, daf kiih-
ner Kémpfer Scharen ich sammle in
Walhalls Saal!” Wogegen sollte Wotans
Schar eines Tages zu kdampfen haben?
.Durch Alberichs Heer droht uns das
Ende: mit neidischem Grimm grollt mir
der Niblung: doch scheu’ ich nun nicht
seine nachtigen Scharen, meine Helden
schiifen mir Sieg. Nur wenn je den Ring
zuriick er gewanne, dann ware Walhall
verloren: der der Liebe fluchte, er allein
niitzte neidisch des Ringes Runen zu al-
ler Edlen endloser Schmach: der Helden
Mut entwendet’ er mir; die Kiithnen sel-
ber zwang' er zum Kampf; mit ihrer Kraft
bekriegte er mich.”

18

Der Ritt der Walkiiren,
Zeichnung von Arthur Rackham (1867-1939)

Vorerst befremdet der Gegensatz zwi-
schen der wilden, Angst und Schrecken
verbreitenden Walkiirenritt-Musik und
dem damit verwobenen, iibermiitigen
Kichern und Necken der Madchen. In
gewisser Weise ahneln sie den spinnen-

den Gefdhrtinnen Sentas, den arglosen
Rheintdchtern, sogar den Blumenmad-
chen in Klingsors Zaubergarten - wenn
sie nur nicht so furchteinfléflend waffen-
strotzend waren. Immerhin téten sie
nicht, sondern sammeln nur die gefal-
lenen Helden ein, lachend und froh, als
sei alles ein heiteres Spiel - auch wenn
die Szene hochste Anforderungen an die
acht Solistinnen, das ganze Orchester
und vor allem an den Dirigenten stellt.
Hier klingt die Sinnlosigkeit allen Strei-
tens und Bekriegens aller Armeen der
Welt an, die bei Wagner eine unvermute-
te, frithe Form des Pazifismus aufdeckt.
Lasst sie sich gegenseitig totschlagen,
damit sie hernach in unserem himmli-
schen Paradies aufgehen und endlich
wissen, wofir zu kdmpfen sich lohnt. Da
sind die jenseitigen Heilsversprechen
der groflen monotheistischen Weltregio-
nen nicht fern.

Briinnhilde und Sieglinde

Briinnhilde fehlt. Als sie endlich kommt -
ohne toten Helden, dafiir mit einer leben-
den Frau im Sattel, ruft sie die Gefahr-
tinnen um Hilfe an. Der Herr Heervater
sei hinter ihr her. Zur arglosen Unbe-
darftheit der Walkiirenschar passt, dass
sie dngstlich verzagen, der Schwester
keine Hilfe gewdhren, noch nicht einmal

Brinnhilde rettet Sieglinde,
Zeichnung von Arthur Rackham

ein Pferd spendieren. Spater werden

sie auf Wotans Geheifl scheu und wider-
spruchslos verschwinden.

Briinnhilde ist erneut auf sich selbst ge-
stellt. Und wieder nimmt sie es auf sich,
ihrem Herzen zu folgen. Doch Sieglinde
reagiert zunachst wie ihr Bruder. Mit To-
desverachtung weist sie die Rettung von
sich. Erst als Briinnhilde ihr erklart, was
sie schon Siegmund sagte - ein neuer
Walsung wachse in ihrem Schofl heran -,
erkennt Sieglinde ihre Aufgabe. Das ist
der Moment fiir das Siegfried-Motiv!
Briinnhilde tibergibt noch die Schwert-
stiicke und nennt den Namen, den das
Kind tragen soll: Siegfried. Sieglinde
dankt ihr mit einer der grofBartigsten
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Melodien der gesamten Tetralogie:

.0 hehrstes Wunder! Herrlichste Maid!”
Wagner hatte das Motiv reserviert fir
diesen besonderen Augenblick. Danach
sparte er es im Gegensatz zu den zahl-
reichen anderen Motiven innerhalb der
.Ring"-Tetralogie fiir mehr als 20 Jahre
auf, um die Melodie nur noch einmal, im
Finale der ..Gotterdammerung” Briinn-
hilde selbst in ihrem grofien Schlussge-
sang singen zu lassen. Das Thema der
.sich bewusst werdenden Miitterlichkeit
liberwdlbt auf diese Weise als beschei-
dener Hoffnungsschimmer .den verglim-
menden Brand der Gétterddmmerung”
(Wapnewski, 1995).

Wotan und Briinnhilde Il

Die letzte Szene der ,Walkiire” ist ein
einziges Wiiten Wotans. Je ndher dem
ach so menschlichen Gott die Ereignisse
ans Eigene gehen, desto heftiger wehrt
er sich. Wenn Briinnhilde schon am Ende
des zweiten Aktes seinen Zorn zu spiiren
bekam, jetzt trifft er sie mit ausléschen-
der Wucht. Die Szene ist wiederum ein
grofler Wotan-Monolog der Selbstanaly-
se und Selbstanklage, die aufzeigt, wie
sehr der Gott-Vater verfangen ist in den
Stricken seiner eigenen Inkonsequen-
zen. Er verachtet sich. Diese Verachtung
Ubertragt er auf sein liebstes Kind, kiihlt
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Wotan jagt Briinnhilde,
Zeichnung von Arthur Rackham

sein Miitchen, indem er sie verstdfit. Ra-
dikal. Endgiiltig. Darin ist er erbarmlich
konsequent.

.Der diese Liebe mir ins Herz gehaucht,
dem Willen, der dem Walsung mich ge-
sellt, ihm innig vertraut - trotzt’ ich dei-
nem Gebot.” Die Walkiire selber vermag

kraft ihrer ungebrochenen Liebe dem Va-
ter eine letzte Gnade abzuringen. Wenn
sie schon ihres Daseins als Gleiche unter
Gleichen verlustig gehen und, in tiefen
Schlaf versetzt, dem erstbesten Manne
angehdgren soll, so mége es tatsachlich
der beste sein. Dafiir kommt - die Musik
sagt es mit dem Siegfried-Motiv - nur ei-
ner in Frage. Erst als diese Option dem
Gott endlich ins Bewusstsein getropfelt
ist, vermag er in seinem stolzen Trotz et-
was nachzugeben, wie einst Briinnhilde
angesichts der Liebe von Siegmund und
Sieglinde. Er findet anrithrende Worte
des Abschieds, Vater und Tochter treffen
sich in einem gemeinsamen Motiv, das
zuvor Brinnhilde allein gehérte. Nun er-
klingt es in E-Dur, Wagners dezidierter
Tonart der Liebe.

Das E-Dur der Liebe

Den Feuerring um Briinnhildes Schlaf-
platz legt Loge, den Wotan hierfiir her-
beizitiert. Und sogar er, den im ,Rhein-
gold” flackernde und unstete Motive
ohne harmonischen Kern umgaben, so-
gar er neigt sich Briinnhilde wohlwollend
zu: Das sogenannte Waberlohe-Motiv
hat Ahnlichkeit mit dem Wiegenlied der
Rheintdchter. ,So wie das Rheingold,
von den Naturgeschopfen behiitet, im
Felsenriff schlummerte, schlaft auch

Wotan nimmt Abschied ven Briinnhilde
Gemalde von Konrad Dielitz (1845-1933)

Briinnhilde, umhegt von den Flammen,
ihrer Bestimmung entgegen. Ein Wie-
genlied tont dort durch die Wogen, hier
durch die Flammen. Dieses Flammen-
meer, das die schlafende Briinnhilde be-
schiitzt, aber bekommt musikalisch noch
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Vorschau
Wagnerzyklus des RSB

’ einen besonders feinen Sinn dadurch,
dass der von Wotan beschworene und im
Orchester aufziingelnde Loge, den wir
als den Herrn des Chromas in der Ring-
Musik erkannt und gedeutet haben, hier,
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MAREK JANOWSKI

in der Szene des Feuerzaubers, zum
einzigen Male an eine Tonart gebunden
wird: an E-Dur, die Tonart der Liebe!”
[Rappl, 1967)

Mit seinem Speer versiegelt der Gott

Brinnhildes brennenden Felsen, gleich-

zeitig noch einmal das eigene Ende be-

schworend: ,Wer meines Speeres Spitze

flirchtet, durchschreite das Feuer nie!”

Sein Bannspruch ertont in der erhaben

aufgereckten musikalischen Gestalt

des Siegfried-Motivs. Doch das ist schon
die nachste Geschichte. Es bleibt span-

nend, wenn im Marz 2013 der Wagner-
zyklus des RSB fortgesetzt wird!

22

* Rappl, Erich; Wagner. Opernfiihrer;

Regensburg; 1967

Wapnewski, Peter; Weillit du, wie das wird...
Richard Wagner. Der Ring des Nibelungen;

Miinchen; 1995

Wapnewski, Peter; Der traurige Gott.
Richard Wagner in seinen Helden; Berlin;
2001

Riendcker, Gerd; Richard Wagner.
Nachdenken iiber sein .Gewebe’; Berlin;
200

Dahlhaus, Carl; Wagners Konzeption des
musikalischen Dramas; Regensburg, 1971
Wagner, Manfred; Europdische Kulturge-

schichte, gelebt, gedacht, vermittelt; Wien,

Kiéln, Weimar; 2009

Zelinsky, Hartmut; Der .Plenipotentarius
des Untergangs’ oder der Herrschaftsan-
spruch der antisemitischen Kunstreligion
des selbsternannten Bayreuther Erlosers
Richard Wagner. Anmerkungen zu Cosima
Wagners Tagebilichern 1869-1883; in: Neo-
helicon; Budapest; 2005

3

Juha Uusitalo | Der Wanderer
Stephen Gould | Siegfried

Violeta Urmana | Briinnhilde

Anna Larsson | Erda

Matti Salminen | Fafner

Jochen Schmeckenbecher | Alberich
Arnold Bezuyen | Mime

Sophie Klussmann |

Stimme eines Waldvogels

Richard Wagner
.Siegfried” WWV 86 ¢
Zweiter Tag des Biihnenfestspiels

.Der Ring des Nibelungen”

16.45 Uhr Hermann-Wolff-Saal

T - .

Einfihrung von Steffen Georgi

Kooperations-

partner in der RUNPrUNKCHOR

roc berlin :
Pentalone’

Konzerte mit
Deutschlandradio Kultur

Lance Ryan | Siegfried

Petra Lang | Briinnhilde

Matti Salminen | Hagen

Markus Briick | Gunther

Edith Haller | Gutrune

Jochen Schmeckenbecher | Alberich
Marina Prudenskaja | Waltraute
Julia Borchert | Woglinde

Katharina Kammerloher | Wellgunde
Kismara Pessatti | FloBhilde
Susanne Resmark | 1. Norn
Christa Mayer | 2. Norn
Jacquelyn Wagner | 3. Norn
Rundfunkchor Berlin
Eberhard Friedrich |
Choreinstudierung

Richard Wagner
.Gotterddmmerung” WWV 86 d
Dritter Tag des Biihnenfestspiels
.Der Ring des Nibelungen”

16.45 Uhr Curt-Sachs-5aal
Einfihrung von Steffen Georgi

Der Wagnerzyklus des Rundfunk-
Sinfonieorchesters Berlin steht unter
Schirmherrschaft von Bundestags-
prasident Norbert Lammert.




Die Programme des Deutschlandradios
jetzt auch in Berlin im neuen

Weitere Informationen:
Hdérerservice 0221.345-1831
www.dradio.de
www.digitalradio.de

Der Deutschlandfunk ist das aktuelle
Informationsprogramm fiir alle, die es
genau wissen wollen.

Deutschlandradio Kultur ist das
Radiofeuilleton fiir Deutschland.

DRadio Wissen ist das neue Wissensradio
fir alle, die besonders neugierig sind.

Deutschlandfunk

Deutschlandradio Kultur

DRadio Wissen

Biografie
Marek Janowski

Seit 2002 ist Marek Janowski Kiinstle-
rischer Leiter des Rundfunk-Sinfonie-
orchesters Berlin. Von 2005 bis 2012 war
er zusatzlich Kiinstlerischer und Musi-
kalischer Direktor des Orchestre de la
Suisse Romande. Zwischen 1984 und
2000 hatte er das Orchestre Philhar-
monique de Radio France zum Spitzen-
orchester Frankreichs entwickelt.
Auflerdem war er jeweils fiir mehrere
Jahre mafigeblich am Pult des Giirze-
nich-Orchesters in Kéln (1986-90],

der Dresdner Philharmonie (2001-03)
und des Orchestre Philharmonique de
Monte-Carlo (2000-05) tatig. Fiihrende
Orchester der Welt laden Marek Janow-
ski als Gast ein wegen seiner ungewdhn-
lichen Sicht auf Unterschatztes oder
scheinbar Altbekanntes.

1939 geboren in Warschau, aufgewach-
sen und ausgebildet in Deutschland,
fiihrte Marek Janowskis kiinstlerischer
Weg iiber Aachen, Kéln, Diisseldorf und
Hamburg als GMD nach Freiburg i. Br.
und Dortmund. Es gibt zwischen Metro-
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politan Opera New York und Bayeri-
scher Staatsoper Miinchen, zwischen
San Francisco, Hamburg, Wien und Paris
kein Opernhaus von Weltruf, wo er seit
den spaten 1970er Jahren nicht regel-
mafig zu Gast war. Inzwischen widmet
er sich ausschliefilich dem Konzertbe-
trieb. Mehr als 50 zumeist mit internati-
onalen Preisen ausgezeichnete Schall-
platten - darunter mehrere Opernge-
samtaufnahmen und komplette sinfo-
nische Zyklen - tragen seit 35 Jahren
dazu bei, die besonderen Fahigkeiten
Marek Janowskis als Dirigent interna-
tional bekannt zu machen. Bis heute gilt
seine Gesamteinspielung (1980-83) von
Richard Wagners Tetralogie .Der Ring
des Nibelungen™ mit der Staatskapelle
Dresden als eine der musikalisch inte-
ressantesten, die von diesem Werk je
aufgenommen wurde. Mit dem RSB in
Berlin entsteht neben zahlreichen wei-
teren Aufnahmen bis 2013 eine Livemit-
schnittserie der zehn grofien Opern

von Richard Wagner.



Biografie Tomasz Konieczny

Bariton (Wotan)

Nach seinen sensationellen Erfolgen
als Alberich und Wotan an der Wiener
Staatsoper wird Tomasz Konieczny in
den nachsten Jahren an diesem Haus
nicht nurim .Ring” zu erleben sein, son-
dern u.a. auch Amfortas und Kurwenal
singen. Er gehort seit 2006 zum Ensem-
ble der Deutschen Oper am Rhein, wo er
sich wichtige Fach-Partien erarbeiten
konnte, u.a. Golaud, Amfortas, Kurwe-
nal, Hollander, Barak, Balstrode, Selim,
Falstaff und Escamillo.

Geboren wurde Tomasz Konieczny 1972
in Lodz/Polen und studierte an der dor-
tigen Filmakademie zunachst Schau-
spiel. Er wirkte als Schauspieler im
Theater und war an verschiedenen
Film- und Fernsehproduktionen betei-
ligt. Sein Gesangsstudium begann er an
der Fryderyk-Chopin-Akademie in War-
schau und setzte es an der Hochschule
flir Musik in Dresden in der Klasse von
Prof. Christian Elsner fort. Er war Preis-
trager beim 33. Internationalen Dvorak-
Gesangswettbewerb 1998 in Karlsbad.

26

S y

Sein Deblit als Sanger gab er 1997 an der
Oper Poznan als Figaro in .Le nozze di
Figaro™. Engagements fiihrten ihn u.a.
nach Leipzig, St. Gallen, Chemnitz und
Mannheim, wo er von 2002 bis 2005 En-
semblemitglied am Nationaltheater war.
Bei den Budapester Wagner-Tagen ist
Tomasz Konieczny seit 2006 regelmafig
zu Gast. Er sang dort Amfortas, Wotan/
Wanderer und Kurwenal. Grofie Hau-
ser wie die Semperoper Dresden und
die Deutsche Oper Berlin verpflichteten
ihn als Alberich, am Teatro Real Madrid
sang er Dr. Kolenaty, Amfortas am Nati-
onaltheater Prag, Biterolf an der Opéra
National de Paris, Pizarro am Kennedy
Center Washington und an der Bayeri-
schen Staatsoper Miinchen sowie 2012
bei den Salzburger Festspielen Stolzius
in Zimmermanns ,Soldaten”.

Dariber hinaus ist Tomasz Konieczny
auch im Konzertrepertoire von Bach bis
Penderecki gefragt. Beim RSB debiitier-
te erim Dezember 2008 in Beethovens
Neunter Sinfonie.

Biografie Iris Vermillion
Mezzosopran (Fricka)

Seit 1992 verkdrpert Iris Vermillion die
grofien Mozart- und Strauss-Partien in
ganz Europa, u.a. in Berlin, Wien, Dres-
den, Miinchen, Mailand. AuBierdem wid-
met sie sich mit grofliem Erfolg den Wer-
ken Richard Wagners und tritt an bedeu-
tenden Hausern als Fricka, Waltraute,
Brangane und Venus auf. 2008 feierte
Iris Vermillion einen wichtigen Erfolg in
Othmar Schoecks ..Penthesilea” an der
Dresdner Semperoper. Fiir diese Inter-
pretation wurde sie mit dem Deutschen
Theaterpreis ausgezeichnet. 2012 gab
sie ihr umjubeltes Rollendebiit als Kly-
tamnestra in Strauss’ ..Elektra” an der
Oper Graz. Soeben war sie an der Sem-
peroper in Dresden in der Neuprodukti-
on von Henzes ,We Come To The River”
zu erleben sowie als Herodias mit der
Wiener Staatsoper in Strauss’ .Salome”
auf Japantournee. Im Friihjahr 2013 folgt
ihr Debiit als Amme in Strauss’ ,.Die
Frau ohne Schatten” am Teatro Colon

in Buenos Aires.

Iris Vermillion studierte zuerst Fléte in
Detmold, anschliefend Gesang in Ham-
burg. Der internationale Durchbruch
gelang ihr als Dorabella und Cherubino
unter der Leitung von Nikolaus Harnon-
court in Amsterdam sowie 1990 als Clai-
ronin .Capriccio” von Richard Strauss
bei den Salzburger Festspielen. In ihrer
umfangreichen Konzert- und Aufnahme-
tatigkeit mit namhaften Dirigenten und
Orchestern ist sie u.a. als Interpretin
von Werken Gustav Mahlers besonders
gefragt. Weiterhin hat sie Opern und Lie-
der von Viktor Ullmann, Franz Waxman
und Berthold Goldschmidt innerhalb der
Serie .Entartete Musik™ aufgenommen
sowie alle Szenen fiir Mezzosopran und
Alt aus den Opern von Siegfried Wagner.
Seit 2003 gastierte Iris Vermillion regel-
mafig beim Rundfunk-Sinfonieorchester
Berlin, zuletzt 2010 in Beethovens Neun-
ter Sinfonie, in der . Missa solemnis”, in
Janaceks Glagolitischer Messe und in
Bruckners f-Moll-Messe, alle Konzerte
geleitet von Marek Janowski.
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Biografie Robert Dean Smith
Tenor (Siegmund)

Seit seinem Debiit bei den Bayreuther
Festspielen 1997 als Walther von Stol-
zing ist Robert Dean Smith gefragt als
einer der fiihrenden Sanger im Fach des
Heldentenors in allen wichtigen Opern-
hausern und Konzertsalen der Welt.
RegelmaRig kehrt er als Stolzing nach
Bayreuth zuriick, sang dort aulerdem
den Lohengrin, den Siegmund sowie seit
2005 die Partie des Tristan. Aktuelle und
zukiinftige Engagements fiihren ihn u.a.
als Tristan an die Wiener Staatsoper, zu
Neuproduktionen der .Walkiire” an die
Opéra Bastille in Paris, fiir .Ariadne” und
-Butterfly” an die New Yorker Metropo-
litan Opera sowie fiir ,Tannhduser” nach
Mailand. Innerhalb des konzertanten
Wagnerzyklus des Rundfunk-Sinfonieor-
chesters Berlin trat Robert Dean Smith
bereits als Erik (2010], Walter von Stol-
zing [2011) und als Tannh&user (2012) auf.
Zuvor war er bereits mehrfach zu Gast
beim RSB - stets unter Leitung von Ma-
rek Janowski.
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In Kansas/USA geboren, studierte Ro-
bert Dean Smith in Pittsburgh Gesang
sowie Saxophon und spielte in diversen
klassischen und Jazz-Ensembles. An
der New Yorker Juilliard School setzte
er sein Gesangsstudium fort. Seine fun-
dierte Ausbildung und seine gestalteri-
sche Vielseitigkeit ermdglichen ihm ein
breites Opernspektrum in den verschie-
densten Sprachen. Im Repertoire finden
sich neben den erwahnten auch Opern
wie Wagners ..Parsifal”, Verdis .Trova-
tore”, Puccinis ,Tosca”, Bizets .Carmen”
und Tschaikowskys .Pique Dame”. Da-
bei arbeitet der Kiinstler mit namhaften
Dirigenten wie Daniel Barenboim, Wolf-
gang Sawallisch, Sir Colin Davis, Sir Si-
mon Rattle, Marek Janowski, Christian
Thielemann, Antonio Pappano, Bernard
Haitink, Mariss Jansons, Pierre Boulez
und Riccardo Chailly. Eine Solo-CD mit
Arien von Wagner, eine CD mit Ausziigen
aus .Tristan und Isolde” sowie die CD-
Mitschnitte des RSB-Wagnerzyklus do-
kumentieren seine Klasse.

Biografie Melanie Diener
Sopran (Sieglinde)

Die Hamburger Sopranistin Melanie Die-
ner studierte bei Sylvia Geszty und Ru-
dolf Piernay und nahm Meisterkurse bei
Sena Jurinac und Brigitte Fassbaender
wahr. In internationales Rampenlicht
trat sie als Preistragerin des Salzburger
Mozart-Wettbewerbes und des Interna-
tionalen .Konigin Sonja”"-Gesangswett-
bewerbes in Oslo. Melanie Diener pra-
sentierte sich zundchst als Mozart-San-
gerin in den wichtigsten Musikmetro-
polen der Welt. Seit 1996 sang sie alle
wichtigen Partien ihres Faches, des lyri-
schen Soprans, und arbeitete dabei mit
bedeutenden Orchestern an der Seite
u.a. von Sir Colin Davis, Bernard Haitink,
Claudio Abbado, Riccardo Chailly, Chris-
toph von Dohnanyi, Kurt Masur, Lorin
Maazel, Nikolaus Harnoncourt, Wolfgang
Sawallisch, David Zinman oder Marek
Janowski zusammen.

Ihrem Debiit bei den Bayreuther Fest-
spielen 1999 als Elsa folgte die Sieglinde
unter Marek Janowski in Monte-Carlo,
Dresden, Frankfurt und Miinchen. Beim

RSB gastierte sie 2001 mit Schéonbergs
.Erwartung”, 2002 als Peri in Schu-
manns ..Das Paradies und die Peri”, 2004
in Pfitzners .Von deutscher Seele” so-
wie in Beethovens Neunter Sinfonie und
2006 mit dem ,Maria”-Triptychon von
Frank Martin. Mittlerweile gehdren auch
Gutrune, Elisabeth, Agathe, Euryanthe,
Beethovens Leonore und Strauss-Par-
tien wie Chrysothemis, Marschallin und
Ariadne zu ihrem Repertoire. Die Rolle
der Katja Kabanova an der Berliner Lin-
denoper bescherte ihr einen herausra-
genden Erfolg. Von Publikum und Kritik
gefeiert wurde ihre Interpretation der
Ursula in Hindemiths .Mathis der Maler”
an der Opéra Bastille in Paris.

2008 erschien eine Solo-CD von Melanie
Diener, ..Puccini’s Heroines”, auflerdem
hat sie Puccinis ,Le Villi” und Korngolds
.Die Kathrin” eingespielt. Melanie Die-
ners besondere Liebe gilt dem Lied, aber
auch als Jazz-Sangerin konnte sie be-
reits ihr Publikum begeistern.
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Biografie Timo Rithonen

Bass (Hunding)

Biografie Petra Lang
Sopran (Briinnhilde)

Der finnische Bass Timo Riihonen wurde
1983 in Mikkeli geboren. Er begann sein
Gesangsstudium 2003 an der Sibelius-
akademie in Helsinki bei Pekka Kahko-
nen. Von 2008 bis 2009 war er Mitglied
des Internationalen Opernstudios in Zi-
rich und wechselte zur Spielzeit 2009/10
ins Ensemble der Deutschen Oper am
Rhein. Im Jahr 2010 debiitierte er auBler-
dem als Fasoltin ,Rheingold” unter der
Leitung von Daniel Barenboim sowahl
an der Berliner Staatsoper sowie an der
Maildnder Scala. Beim Rundfunk-Sin-
fonieorchester Berlin ist Timo Riihonen
heute erstmals zu héren. Innerhalb des
grofien konzertanten Berliner Wagner-
zyklus unter Leitung von Marek Janow-
ski singt er sowohl Fafner in .Rheingold”
als auch Hunding in .Walkiire”.

Zu seinem Repertoire zdhlen grofie
Basspartien wie Sarastro [..Die Zauber-
flote”), Commendatore (..Don Giovanni“),
Tom [..Un ballo in Maschera®], Angelotti
(.Tosca"], Sparafucile (..Rigoletto”) oder
Billy Budd in Brittens .. Albert Herring".
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Dariber hinaus singt Timo Riihonen die
meisten Basspartien von Jean Sibelius,
die er in zahlreichen Produktionen der
Sibeliusakademie Helsinki auch aufge-
nommen hat. Aus seinem Konzertreper-
toire sind Mozarts Requiem und Bachs
Johannespassion besonders zu erwédh-
nen, mit Auftritten in Finnland und der
Schweiz.

Timo Riihonen hat zahlreiche Wettbe-
werbe gewonnen und erhielt unter an-
derem das Matti-Salminen-Stipendium
2007. Er besuchte Meisterklassen bei
Roland Hermann, Bonaldo Giaiotti, Anna
Bergamo und Udo Reineman und nahm
privaten Unterricht bei Harald Stamm.
Derzeit arbeitet er mit Professor Roland
Hermann.

Petra Lang verfiigt neben herausragen-
den musikalischen und gestalterischen
Qualitaten iiber einen auferordentlichen
Stimmumfang, so dass sie eine weltweit
gefragte Interpretin sowohl der grofien
Sopran- als auch der Mezzosopranpar-
tien in den Opern von Richard Wagner ist.
Ihren internationalen Durchbruch brach-
te ihr die Partie der Brangdne u.a. in New
York, Genf, Antwerpen, Turin, Dresden,
Bayreuth, unter Bernard Haitink in Lon-
don, unter Sir Simon Rattle in Amster-
dam, unter Myung-Whun Chung in Paris
sowie unter Christian Thielemannin
Wien. Inzwischen singt sie Brangane,
Kundry, Venus, Sieglinde, Ortrud und
nun auch Briinnhilde an den wichtigsten
Biihnen der Welt.

Petra Lang wurde in Frankfurt/Main ge-
boren und hatte ein Violinstudium abge-
schlossen, bevor sie ihre Gesangsaus-
bildung an der Akademie fiir Tonkunst in
Darmstadt und in Mainz aufnahm. Erste
Opernerfolge als Wagner- und Strauss-
Sangerin errang sie in Miinchen, Dort-

mund und Braunschweig. Die Einspie-
lung von Berlioz" ..Les Troyens” [Sir Colin
Davis und London Symphony Orchestra)
mit Petra Lang als Cassandre wurde
2002 mit zwei Grammy Awards ausge-
zeichnet, erhielt den Preis der Deutschen
Schallplattenkritik, den Classical Brit
Award Critics’ Choice sowie den Orphée
d'or de l'Academie du disque lyrique.
Petra Lang tritt dariiber hinaus als Kon-
zertsdngerin mit namhaften Orches-
tern und Dirigenten in Europa und den
USA auf, wobei einer ihrer Repertoire-
schwerpunkte bei Gustav Mahler liegt.
2007 sang sie die Partie der Waldtaube
in Schonbergs ..Gurreliedern™ beim RSB
unter Leitung von Marek Janowski, 2008
war sie mit dem RSB u.a. als Briinnhil-
de auf Tournee und sang die Altpartie in
Beethovens Sinfonie Nr. 9. Im September
2009 brillierte sie in Berlin als Judith in
Bartéks .Herzog Blaubarts Burg”, im Ok-
tober 2010 sang sie Schubert-Lieder, in-
strumentiert von Brahms - alle Konzerte
dirigiert von Marek Janowski.
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Biografie

Danielle Halbwachs
Sopran

(Gerhilde)

Danielle Halbwachs debiitierte beim
RSB unter Marek Janowski 2008 in Beet-
hovens Sinfonie Nr. 9. Auf Mauritius ge-
boren, studierte sie in Slidafrika und an
der Hochschule fiir Musik und Theater in
Hannover. Sie ergéanzte ihre Ausbildung
in Meisterkursen bei Elizabeth Connell
und Elio Battaglia. 1997 wurde sie Mit-
glied des Opernstudios der Hamburgi-
schen Staatsoper. Von 2001 bis 2006 ge-
horte Danielle Halbwachs zum Ensemble
der Hamburgischen Staatsoper, der sie
bis heute als Gast verbunden ist. An der
Oper Frankfurt am Main (2006-2008) war
sie u.a. als Marie, Jenufa, Lisa, Elisabeth
und Suor Angelica zu erleben. Am Aalto-
Theater in Essen war sie seit 2007 Eli-
sabeth, Chrysothemis, Jaroslawna und
Sieglinde. Danielle Halbwachs gastierte
als Donna Anna und Grafin Almaviva in
Kapstadt und Hannover. Die wichtigsten
Werke ihres Konzertrepertoires umfas-
sen Werke von Mahler, Mozart, Beetho-
ven, Verdi und Dvorak.
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Biografie

Fionnuala McCarthy
Sopran

(Ortlinde)

Die in Irland geborene Fionnuala McCar-
thy wanderte 1967 nach Afrika aus und
erhielt dortihren ersten Musikunterricht.
Sie schloss ihr Studium in den Fachern
Violoncello, Klavier und Gesang ab und
setzte ihre Gesangsausbildung bei Hel-
mut Kretschmar an der Musikakademie
in Detmold fort. 1988 begann ihre Lauf-
bahn als lyrischer Sopran am National-
theater Mannheim. Es folgten Engage-
ments in Diisseldorf und Miinchen. Gast-
vertrage fihrten Fionnuala McCarthy
nach Berlin, 1993 an die Komische Oper,
ein Jahr danach an die Deutsche Oper,
bei der sie seitdem fest engagiert ist. Mit
dem RSB sang sie 1996 Konzertarien von
Mozart im Kloster Chorin. 1997 debiitierte
sie als Pamina an der Wiener Staatsoper.
Zu ihrem weitgefacherten Repertoire ge-
horen u.a. Fiordiligi, Eva, Alice Ford, Suor
Angelica, Juliette, Fiichslein, Manon und
Zdenka. Von 2006 bis 2008 war Fionnuala
McCarthy bei den Bayreuther Festspielen
als Woglinde unter Leitung von Christian
Thielemann zu horen.

Biografie
Heike Wessels
Mezzosopran
(Waltraute)

2006 gewann Heike Wessels den Inter-
nationalen Wettbewerb fiir junge Wagner-
stimmen in Venedig. Gastvertrage fiihr-
ten die Sangerin zunachst nach Wupper-
tal, Berlin und Braunschweig. Am Opern-
haus Graz deblitierte sie 2008 als Venus.
Seit 2008/09 ist Heike Wessels Ensemble-
mitglied am Nationaltheater Mannheim,
wo sie u.a. Magdalene, Ulrica, Maddale-
na, Fricka, Waltraute, Brangane, Sieglin-
de, Ortrud und Dalila singt. 2012/13 de-
biitiert sie als Eboli und Kundry in Mann-
heim, singt in London (Vladimir Jurowskil
und in Diisseldorf die Sieglinde in Loriots
.Ring an einem Abend”.Heike Wessels
absolvierte ihr Gesangsstudium an der
Folkwang-Hochschule Essen und am
Conservatoire National de Strasbourg. In
Meisterkursen bei Brigitte Fassbaender,
Thomas Hampson und Dame Gwyneth
Jones vervollstandigte sie ihre sangeri-
sche Ausbildung. Die Preistragerin des
Alexander-Girardi-Wettbewerbes Coburg
(2003) ist Stipendiatin des Richard-Wag-
ner-Verbandes Freiburg.

Biografie
Kismara Pessatti
Alt

(Schwertleite)

Als FloBhilde [.Rheingold”, .Gétterdam-
merung”) und heute als Schwertleite ist
die brasilianische Altistin Kismara
Pessati innerhalb des Wagnerzyklus des
RSB verpflichtet. Sie studierte Schau-
spiel und Gesang in ihrer Heimatstadt
Curitiba sowie an der Hochschule fiir
Musik .Hanns Eisler” in Berlin. Von 2003
bis 2008 war sie am Opernhaus Ziirich
engagiert. Mittlerweile gastiert sie in
Werken von Verdi, Strauss, Debussy,
Berlioz, Kodaly, Beethoven und Monte-
verdi u.a. in Venedig, Tokio, Sao Paulo,
Manaus, Berlin, London und weiterhin in
Ziirich. Lorin Maazel verpflichtete sie fiir
Mahlers Sinfonie Nr. 8, Helmuth Rilling
lud sie ein fiir zahlreiche Konzerte und
CD-Einspielungen.

2010 gab Kismara Pessati ihr Debiit als
Erdain .Siegfried” in Essen, worauf sie
sofort erneut engagiert wurde. Zukiinf-
tige Projekte enthalten u.a. die Mary im
.Fliegenden Hollander” anlasslich des
Richard-Wagner-Festivals in Genf.
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Biografie
Carola Hohn
Sopran
(Helmwige)

Die gebiirtige Erfurterin Carola Hohn
studierte in Weimar und fand bald darauf
ihr kiinstlerisches Zuhause an der Ber-
liner Staatsoper. Dort war und ist sie in
zahlreichen Partien zu erleben, darunter
als Herzogin von Parma in Busonis ..Dok-
tor Faust™. 2009 gab sie mit Philippe Jor-
dan ihr umjubeltes Debiit als Marschal-
lin. Internationale Gastspiele fiihrten
Carola Hohn u.a. ans Teatro La Fenice in
Venedig, das Teatro Real in Madrid, das
Teatro Colén in Buenos Aires, die Neder-
landse Opera in Amsterdam, nach Tokio,
Paris und 2010 an die Mailander Scala.
Sie sang Webers Euryanthe (Semper-
oper Dresden; Staatstheater Karlsruhe),
Elisabeth [Opernhaus Gera) und 2011
erstmals Sieglinde (Opernhaus Halle].
2012 gastierte sie unter anderem an der
Pariser Bastille-Oper und wieder an der
Maildnder Scala. Beim RSB debiitierte
sie 2002 als Jungfrau in Schumanns .Das
Paradies und die Peri”. AuBerdem geho-
ren Werke von Beethoven, Mahler und
Schonberg zu ihrem Konzertrepertoire.
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Biografie

Wilke te Brummelstroete

Mezzosopran
(Siegrune)

Wilke te Brummelstroete wurde im nie-
derlandischen Doetinchem geboren und
absolvierte ihre musikalische Ausbil-
dung am Konservatorium in Den Haag
sowie bei Diane Forlano in London. Ihr
Debiit gab die Mezzosopranistin 1991

als Dido in Purcells .Dido und Aeneas”.
Mehr als zehn Jahre lang tourte sie mit
dem Orchester des 18. Jahrhunderts un-
ter der Leitung von Frans Briiggen durch
die Welt. Sie sang mit dem Orchestra of
the Age of Enlightenment, den English
Baroque Soloists, dem Royal Concert-
gebouw Orchestra, dem Symphonieor-
chester des Bayerischen Rundfunks und
dem Orchestre de Paris. Zu ihren zahlrei-
chen CDs z&hlt eine Aufnahme mit Bach-
Kantaten (John Eliot Gardiner), die 2005
mit dem Gramophone Record of the Year
Award und dem Gramophone Baroque
Vocal Award ausgezeichnet wurde. Wilke
te Brummelstroetes Erfolg erstreckt sich
auch auf ihr romantisches Repertoire
(Schumann, Elgar, Berlioz). Seit 2006 ist
sie in Bayreuth als Siegrune zu erleben.

Biografie

Nicole Piccolomini
Alt

(Grimgerde])

Die junge US-amerikanische Mezzo-
sopranistin Nicole Piccolomini debiitier-
te 2010/11 am Teatro alla Scala di Milano
als Grimgerde und singt diese Rolle nun
an der Staatsoper Berlin. An der Opéra
National de Paris ist sie als Grimgerde,
1. Norn und Flofihilde sowie als Lola in
Mascagnis ..Cavalleria rusticana” zu ho-
ren. 2011 debiitierte sie als Maddalena
[.Rigoletto”) am Teatro Maggio Musicale
Fiorentino und an der Deutschen Oper
Berlin, wo sie u.a. bereits als 1. Norn und
FloBhilde auftrat. Sie sang die Titelrol-
le in Albert Roussels .Padmaévati” beim
Spoleto Festival in Italien, die Musetta in
Leoncavallos ,La bohéme” an der Ope-
ra de Oviedo sowie die Titelrolle in Astor
Piazzollas .Maria de Buenos Aires” mit
der Gotham Chamber Opera. Demnachst
wird sie Erda an der Oper Leipzig und
Maddalena an der Lyric Opera in Chicago
sein. Nicole Piccolomini studierte

mit Unterstiitzung mehrerer Stipendien
an der Academy of Vocal Arts in Phila-
delphia und an der Juilliard School.

Biografie
Renate Spingler
Mezzosopran
(RoBweile)

Renate Spingler begann ihre Gesangs-
ausbildung an der Hochschule fiir Musik
in Miinchen. Zusétzlich absolvierte sie
eine Meisterklasse bei Reri Grist. Rolf
Liebermann engagierte sie als Cherubino
an die Salzburger Sommerakademie und
holte sie als festes Ensemblemitglied an
die Hamburgische Staatsoper. Im Laufe
ihrer Zugehérigkeit zu diesem Opernhaus
arbeitete sie mit einer Vielzahl interna-
tional renommierter Dirigenten und Re-
gisseure. Renate Spingler gastiert regel-
mafig an deutschen, europaischen und
japanischen Opernhdusern. Zur Wieder-
eroffnung des Miinchener Prinzregen-
tentheaters als Opernhaus sang sie 1996
einen hoch gelobten Octavian. 2008 wirk-
te sie als Sigrune in der .Walkiire” am
Gran Teatre del Liceu in Barcelona an der
Seite von Placido Domingo und Waltraud
Meier. CD-Aufnahmen (u.a. .Hagadah”
von Paul Dessau; .Freispruch fiir Medea”
von Rolf Liebermann; ,Das Fest im Meer”
von Jorn Arnecke] erganzen das Spekt-
rum der vielseitigen Sangerin.
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Biografie Robin Engelen
Musikalische Assistenz

Robin Engelen begleitet den Wagnerzy-
klus des Rundfunk-Sinfonieorchesters
Berlin als Musikalischer Assistent an der
Seite von Marek Janowski. Der Kélner
Dirigent studierte bei Wolf-Dieter Hau-
schild und bei Giinter Wand. 1999 wurde
er Solorepetitor, 2003 Kapellmeister und
2004 Musikalischer Assistent von Lothar
Zagrosek an der Staatsoper Stuttgart. Bis
2006 leitete er hier Produktionen wie ,Die
verkaufte Braut”, ..Die Meistersinger von
Nurnberg”, .Die Zauberfléte”, .Idome-
neo” sowie die von der Zeitschrift Opern-
welt zur ,Auffiihrung des Jahres™ gekiirte
Produktion von Busonis ..Doktor Faust™.
Seit der Spielzeit 2010/11 ist Robin En-
gelen 1. Kapellmeister und stellvertre-
tender GMD am Theater Bonn. 2012/13
wird er in Bonn ,Norma” und ..Il Barbiere
di Seviglia”, auBerdem ,Le Nozze di Fi-
garo”, ..Don Giovanni” und ..Hansel und
Gretel” leiten. Zum 100. Jubildum von
Arnold Schénbergs ..Pierrot lunaire” di-
rigiert Robin Engelen Konzerte im Con-
certgebouw Amsterdam, in Belgien und
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Frankreich. Im Herbst 2013 folgen Enga-
gements an die Opernhauser Gent und
Bergen. Seit 2002 arbeitet er eng mit der
Internationalen Bachakademie Stuttgart
und ihrem kiinstlerischen Leiter Helmuth
Rilling zusammen. Eine gute Zusam-
menarbeit verbindet ihn auch mit dem
Stuttgarter Kammerorchester, das er auf
Tourneen durch Korea, Italien und die
Tirkei leitete. Einladungen fiihrten ihn
zum Philharmonischen Orchester Tokio,
zum Staatsorchester Halle, zu den Diis-
seldorfer und Brandenburger Symphoni-
kern, zum Konzerthausorchester Berlin,
zur Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz,
an die Komische Oper Berlin, die Oper
Mannheim und zur Staatlichen Oper ins
ferndstliche Jakutsk. Neben Konzerten
beim Oregon Bach Festival, dem Rhein-
gau-Musik-Festival, dem Festival Ars
Musica, dem Internationalen Musikfest
Tongyeong, dem Europaischen Musikfest
Stuttgart und dem Beethovenfest Bonn
leitet er seit 2009 jahrliche Opernauffiih-
rungen in Wladiwostok, Russland.

DAS VOLLE PROGRAMM
LEIDENSCHAFT

RBB-ONLINE.DE
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Biografie Rundfunk-
Sinfonieorchester Berlin
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Seit 2002, dem Beginn der Ara von Ma-
rek Janowski als Kiinstlerischem Leiter
und Chefdirigent, wird dem Rundfunk-
Sinfonieorchester Berlin eine heraus-
ragende Position zwischen den Berliner
Spitzenorchestern und deutschen Rund-
funkorchestern zuerkannt. Das unter
Marek Janowski erreichte Leistungsni-
veau macht das RSB attraktiv fiir Diri-
genten der internationalen Spitzenklas-
se. Nach Andris Nelsons, Kristjan Jarvi,
Yannick Nézet-Séguin, Juraj Valcuha,
Vasily Petrenko und Ludovic Morlot in
den vergangenen Jahren debiitieren in
der Saison 2012/13 u.a. Josep Pons, Ka-
rel Mark Chichon und Jakub Hrusa beim
Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin.
Das dlteste deutsche rundfunkeigene
Sinfonieorchester geht auf die erste mu-
sikalische Funkstunde im Oktober 1923
zuriick. Die Chefdirigenten, u.a. Sergiu
Celibidache, Eugen Jochum, Hermann
Abendroth, Rolf Kleinert, Heinz Régner,
Rafael Frithbeck de Burgos, formten ei-
nen flexiblen sinfonischen Klangkérper,
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bei dem grofie Komponisten des 20. Jahr-
hunderts immer wieder selbst ans Pult
traten, darunter Paul Hindemith, Richard
Strauss, Arnold Schénberg. Die Zusam-
menarbeit mit Deutschlandradio, dem
Hauptgesellschafter der ROC GmbH Ber-
lin, der das RSB angehdrt, tragt reiche
Friichte auf CD. Gegenwartig konzentrie-
ren sich viele Anstrengungen zusammen
mit dem niederldndischen Label Penta-
Tone auf die mediale Auswertung des
Wagnerzyklus. Fiinf der Live-Mitschnitte
sind bereits erschienen und haben so-
gleich ein weltweites Echo ausgeldst. Fiir
die Gesamteinspielung aller Sinfonien
von Hans Werner Henze mit WERGO fol-
gen noch Nummer 1, 2 und 10, 2012/2013
stehen Gastspiele beim Festival in Mon-
treux, in Norditalien, Spanien und beim
Festival in Colmar an. Dazu kommen die
langjdhrigen Partnerschaften mit den
Festspielen Mecklenburg-Vorpommern
und dem Choriner Musiksommer.

Kiinstlerischer Leiter und
Chefdirigent
Marek Janowski

1. Violinen

Erez Ofer, Konzertmeister

Rainer Wolters, Konzertmeister

N.N., Konzertmeister

Susanne Herzog, stellv. Konzertmeisterin
Philipp Beckert, Vorspieler

Andreas Neufeld, Vorspieler

Susanne Behrens, Marina Bondas, Dylan
Blackmore, Franziska Drechsel, Anne
Feltz, Tilman Hussla (Zeitvertragl, Karin
Kynast, Anna Morgunowa, Maria Pfliger,
Prof. Joachim Scholz, Bettina Sitte, Stef-
fen Tast, Misa Yamada, Mihaly Andras®,
Eugene Nakamura®*, Meike Lu Schneider*

2. Violinen

Nadine Contini, Stimmfiihrerin

N.N., Stimmfiihrer

Catherine Ribes, stellv. Stimmfiihrerin
David Drop, Vorspieler

Sylvia Petzold, Vorspielerin

Maciej Buczkowski, Neela Hetzel de Fon-
seka, Brigitte Draganov, Martin EBmann,
Eva Grinenthal, Juliane Manyak, Enrico
Palascino, Christiane Richter, Anne-
Kathrin Weiche, N.N., Mai Tategami*,
Eren Kustan*, Julia Rogozia*,

Bratschen

Pauline Sachse, Solobratschistin

Prof. Andreas Willwohl, Solobratschist
Gernot Adrion, stellv. Solobratschist

Prof. Ditte Leser, Vorspielerin

Christiane Silber, Vorspielerin

Claudia Beyer, Alexey Doubovikov, Jana
Drop, Ulrich Kiefer, Emilia Markowski,
Carolina Alejandra Montes, Ulrich Quandt,
AnaMba Flores*, Olga Gonzalez Cardaba*,
Hye-Young Kim*, Kasumi Matsuyama*
Violoncelli

Prof. Hans-Jakob Eschenburg, Solocellist
Konstanze von Gutzeit, Solocellistin
Ringela Riemke, stellv. Solocellistin

Jirg Breuninger, Vorspieler

Volkmar Weiche, Vorspieler

Peter Albrecht, Christian Bard, Georg Boge,
Andreas Kipp, Fanny Spangaro [Zeit-
vertragl, Andreas Weigle, Haedeun Lee®,
Ana Moreno Yanez* Constanze Ricard*

Kontrabdsse
Rick Stotijn, Solokontrabassist
Hermann F. Stiitzer, Solokontrabassist

Stefanie Rau, stellv. Solokontrabassistin
Iris Ahrens, Vorspielerin
AxelBuschmann, Georg Schwarsky,
Markus Strauch, N.N., Lukasz Klusek*,
Youngil Seo*

Floten

Prof. Ulf-Dieter Schaaff, Soloflitist
Silke Uhlig, Soloflétistin

Rudolf Débler

Markus Schreiter, Piccoloflite

Oboen

Gabriele Bastian, Solooboistin
Prof. Clara Dent, Solooboistin
Florian Grube, Gudrun Vogler
Thomas Herzog, Englischhorn

Klarinetten

Michael Kern, Soloklarinettist
Oliver Link, Soloklarinettist
Peter Pfeifer, Es-Klarinette
Andreas Langenbuch
Christoph Korn, Bassklarinette

Fagotte

Sung Kwon You, Solofagottist
MN.N., Solofagottist

Alexander Voigt

Clemens Konigstedt, Kontrafagott

Hérner

Martin Kiihner, Solahornist

N.N., Solohornist

Felix Hetzel de Fonseka, Uwe Holjewilken,
Ingo Klinkhammer, Anne Mentzen,

Frank Stephan

Trompeten

Florian Dérpholz, Solotrompeter
Lars Ranch, Solotrompeter
Simone Gruppe, Jorg Niemand
Posaunen

Hannes Hilzl, Soloposaunist

Prof. Edgar Manyak, Soloposaunist
Hartmut Grupe, Jozsef Virts

Jiorg Lehmann, Bassposaune

Tuba

Georg Schwark
Pauken/Schlagzeug

Jean-Claude Gengembre, Solopaukist
Arndt Wahlich, Solopaukist

Tobias Schweda, stellv. Solopaukist
Frank Tackmann

Harfe
Renate Erxleben

* Orchesterakademie
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Nachrichten Rundfunk-
Sinfonieorchester Berlin

.Tristan und Isolde” ist da!

Die fiinfte CD-Box des grofien Wagner-
zyklus des RSB ist seit 21. September
2012 in Deutschland im Handel. Steven
Gould und Nina Stemme singen die bei-
den Hauptpartien in dem Live-Mitschnitt
des Konzertes vom 27. Marz 2012. Erneut
hatte die Presse nach dem Konzert su-
per tief in die Superlativ-Kiste gegriffen,
um den Abend unter Leitung von Marek
Janowski in der Berliner Philharmonie
zu feiern. Damit steht als CD-Box Num-
mer sechs noch ,Tannh3user” aus, bevor
im November 2012 und im Marz 2013 der
.Ring"-Zyklus das RSB-Wagnerprojekt
abschliefen wird - in bewédhrter Zu-
sammenarbeit zwischen dem RSB, dem
Deutschlandradio und dem niederlandi-
schen Label Pentatone.

RICHARD WAGNER

DIE MEISTERSINGER
VON NURNBERG
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