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O-Ton Miiller MD V, Track 4, (Zeit: 40 Sek.)
Muller hammert auf seiner mechanischen Schreibmaschine, man hort, wie er

zwischendurch Rauch ausblast

O-Ton Miiller, MD I, Track 6, 0:40:
,Mich interessierte das Schreiben und ich habe sehr vieles wahrscheinlich
darauf eingerichtet — bei sehr vielem, was ich getan oder gelassen habe — daran

gedacht, dass ich ja weiter schreiben will.“

Sprecher:

Heiner Miller, geboren am 9. Januar 1929 in Eppendorf, Sachsen, gilt als
einer der bedeutendsten Dramatiker der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
— er kann, ohne Ubertreibung, in einem Atemzug mit Brecht und Beckett

genannt werden.

O-Ton Miiller, MD I, Track 10
,Jm Grunde weifs ich seit 51 oder 53 was ich oder wusste ich, was ich
schreiben wollte — ungefahr. Das &ndert sich sicher um Grade. Im Ganzen

aber ist es so etwas wie ein Lebensplan.

Sprecher:

Muller erlebt zwei Diktaturen; nach der ersten, die 1945 zu Ende geht,
engagiert er sich als Autor fur die zweite, die im Osten versucht wird.
Zunachst mit Erfolg, bis es wegen der Inszenierung von Weiberkomédie 1961

zum Eklat kommt.

O-Ton Miiller, MD 4, Track 3, 0:50:

»lch habe immer das geschrieben, was ich fiir richtig hielt.“

Sprecher:

Weiberkomddie ist ein Bruch — bis zum Ende der DDR werden Mullers Stticke
entweder gar nicht oder erst Jahre nach ihrer Entstehung gespielt. Durch
Zensur wird er gezwungen, von der DDR abzusehen, aber er verliert sie nicht

aus dem Blick.



O-Ton Miiller, MD 4, Track 7, 0:40-0:50
Politik ist die Kunst des Méglichen und Kunst hat es mit dem Unmoéglichen

zu tun, also mit der Erweiterung des Moglichen.

Sprecher:
Heiner Miuller hat Brecht mit Beckett und Beckett mit Brecht gelesen. Bei
diesem Lektureverfahren findet er im kritischen Dialog mit den

Theatergiganten seinen Platz im Literaturensemble.

O-Ton Miiller, MD I, Track 5, 0:18:
sMan kann es auf eine Formel bringen: In finfzig Jahren ist nicht wichtig
wann und wo ich mich wie ein Schwein verhalten habe, es ist wichtig, wo ich

wie ein Schwein geschrieben habe. Oder nicht?“

Musik: eine sehr kurze, allerdings schrille Musikeinblendung, Streichinstrument,
gleichméafdiger Ton, der disharmonisch unterbrochen wird und wiederum in einen
harmonischen Ton tibergeht (nicht l&nger als 10 Sekunden)

Sprecher:

In Heiner Mdullers Verstandnis ist das Theater ein Laboratorium fur
Phantasien, eine Produktionsstéatte far Ideen, ein Ort der
Auseinandersetzung. Die von ihm geschriebenen Stticke wollen in die realen
Verhéaltnisse eingreifen, sie nicht nur kommentierend begleiten oder abbilden:
Sie zielen auf Veranderung, versuchen das Unmégliche. Muller sucht nach
gesellschaftlichen Widerspriichen — um sie produktiv zu machen, lasst er sie
aufeinander prallen. Nuchtern, geradezu kalt registriert er historische
Vorgidnge und entwickelt eine besondere Aufmerksamkeit gegentiber dem

Vergessenen und dem Tod.

O-Ton Miiller MD 9, Track 6, 0:40 (Zeit: 20 Sek.)

Das Wesentliche am Theater ist die Verwandlung und die letzte Verwandlung
ist der Tod. [...] Und das Spezifische am Theater ist eben nicht die Prasenz des
Lebenden Schauspielers oder des lebenden Zuschauers, sondern die Prasenz

des potentiell Sterbenden.

Sprecher:
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Mullers Texte wecken keine falschen Hoffnungen, ihr Autor, resistent

gegenlUber allen Spielarten von Sentimentalitat, zerrt wortgewaltig immer
wieder Unerledigtes vor, macht sich auf in die Keller, fragt nach den
Erschlagenen, den Leichen und schreibt Literatur aus der Perspektive von
unten, nicht aus der der Sieger.

In Heiner Mullers Theatertexten geht es immer wieder um Terror, Gewalt und
Verrat. Die Welt ist ein Schlachthaus. Furcht und Schrecken gehéren fur
Muller zu den einschneidenden Realitdtserfahrungen. Er selbst wird mit
diesen Daseinskonstanten bereits als Kind konfrontiert und bezeichnet die
Verhaftung des Vaters 1933 als die erste Szene seines Theaters. Es ist die
Initiationsszene, die Muller in dem 1958 entstandenen Prosatext Der Vater
festhalt. Die Festnahme des Vaters hinterlasst im Gedachtnis ebenso tiefe
Spuren wie die eigene Angst. Was er erlebt, ist keine Inszenierung auf
irgendeiner sachsischen Provinzbuhne, sondern das Stick, in das er
eingefihrt wird, heifst Wirklichkeit — ein Daseinsspiel von brutaler Komik, in

dem es immer ums Ganze geht.

O-Ton Miiller ,,Der Vater:

yFrierend, die Decke bis zum Kinn hochgezogen, lag ich im Bett, als die Tur
zu meinem Zimmer aufging. In der Tur stand mein Vater, hinter ihm die
Fremden, grof3, in braunen Uniformen. Sie waren zu dritt. Einer hielt mit der
Hand die Tur auf. Mein Vater hatte das Licht im Rucken, ich konnte sein
Gesicht nicht sehn. Ich horte ihn leise meinen Namen rufen. Ich antwortete

nicht und lag ganz still. Dann sagte mein Vater: Er schlaft.“

Sprecher:
Aber das Kind schléft nicht. Durch einen Turspalt hat es gesehen, wie der

Vater von unbekannten Mannern geschlagen wurde.

Zitator:

»lch habe mich schlafend gestellt. Das ist meine Schuld.“

Sprecher:
Die Erfahrung ist massiv. In diesem Moment erlebt das Kind nicht nur Furcht

und Schrecken, sondern es verliert auch seine Unschuld. Miller spielt in Der
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Vater verschiedene Grundkonstellationen menschlichen Verhaltens in

Extremsituationen durch und erinnert sich an einen Moment, in dem er
schwach war. Als der Vater abgefihrt wird, reagiert er nicht, er sagt kein
einziges Wort. Beeindruckt von der Gewalt und der Starke der M&nner, wendet
sich das Kind von dem schwachen Vater ab. Hilflos ist es einem Geschehen
ausgesetzt, bei dem es sich mit den Starkeren verblindet und auf Distanz zum
Vater geht. Es ist die erste Szene des Verrats, bei der das Kind seine Unschuld
verliert. Nuchtern halt Muller die Fakten fest, ohne den Vorgang zu
kommentieren oder zu werten — nach moéglichen Entschuldigungen fir sein
Verhalten sucht er nicht. Am Schluss des Textes kommt er noch einmal auf

das Eingangsbild zurtck.

O-Ton Miiller Der Vater:

JJch sah ihn zuletzt auf der Isolierstation eines Krankenhauses in
Charlottenburg. [...] Er sah klein aus in dem gestreiften Schlafanzug, der ihm
zu weit war. Seine Pantoffeln schlappten auf den Steinfliesen. Wir standen,
zwischen uns das Glas, und sahen uns an. Sein mageres Gesicht war blafs.
Wir mussten mit erhobener Stimme sprechen. Er ruttelte an der
verschlossenen Tur und rief die Schwester. Sie kam, schiittelte den Kopf und
ging. Er liefd die Arme sinken, sah durch das Glas auf mich und schwieg. Ich
hoérte, wie in einem der Krankenzimmer ein Kind schrie. Als ich ging, sah ich

ihn hinter der Glastiir stehen und winken.“

Sprecher:

Hilflos stehen sich Vater und Sohn in ihrer Einsamkeit gegentiber. Anders als
das Kind, das in einem Zimmer schreit, bleiben sie sprachlos. Sie trennt mehr
als die Glaswand, die zwischen ihnen steht.

Nicht was gegliickt, sondern was misslungen ist, interessiert Muller und treibt
sein Nachdenken, seine Auseinandersetzung an - auch die mit der eigenen
Person. In dem im Nachlass gefundenen Text Ich sitze auf dem Balkon, der
etwa 1977 entstanden ist, bekennt Muller, dass er fir die Liebe keine Sprache
besitzt. Er weifd um dieses Defizit, und artikuliert, in dem er es eingesteht,
zugleich eine Sehnsucht. Erkennbar wird in diesem sehr persénlichen Text
ein aufderst verletzlicher Mensch, der sich mit Texten schuitzt, die eine harte

Sprache sprechen.



Zitator (Ich sitze auf dem Balkon, Prosa 167f.):

s,lch habe keine Sprache flir die Liebe. Die Sprache der Vergewaltigten ist die
Gewalt so wie der Diebstahl die Sprache der Armen der Mord die Sprache der
Toten ist. [...] Ich bin meinem Vater einen Brief schuldig, einen Neujahrsbrief.
[...] Drei Jahre lang habe ich angefangen und aufgehort, den Neujahrsbrief zu
schreiben. Und wieder méchte ich aufhéren und meine Stimme zurtickziehn
mein nacktes Gesicht zurticknehmen hinter das (geschlossne) Gitter Visier
der Dichtung, in die Maschine des Dramas. Ich will nicht wissen wo ich

herkomme wo ich hingehe wer ich bin, draufSen findet die Wirklichkeit statt.”

Sprecher:

Der Vergewaltigte kann sich nur in der Sprache der Gewalt artikulieren, die
er nicht freiwillig gelernt hat — das Leben hat sie ihm beigebracht. Platz fur
eine Sprache der Liebe findet sich in einer von Gewalt beherrschten
Wirklichkeit nicht.

Von dieser GewifSheit handelt auch Traumtext Oktober 1995, ein Text, den
Muller kurz vor seinem Tod geschrieben hat. Wiederum kann ein namenloser
Ich-Erzahler nicht einlésen, was von ihm erwartet wird. Der Erzahler findet
zundchst keine Ruhe, nach der er sich sehnt. Es gelingt ihm nicht, einen
Kreislauf zu unterbrechen, dem er ausgesetzt ist - Angst treibt ihn um: Er
sorgt sich um die Tochter und sieht seine Krafte schwinden — doch Stillstand,
wenn er ihn sich gdbnnen wiirde, wére gleichbedeutend mit dem Tod. Gefangen
in einem Kessel, sucht er nach einem Ausweg, ohne ihn zu finden. Dem
ruhelosen Protagonisten sitzt wie dem Autor der Tod im Nacken - die

gemeinsame Zeit mit der Tochter ist gestundet. Er kann sie nur warnen:

Zitator:
,BLEIB WEG VON MIR DER DIR NICHT HELFEN KANN*

Sprecher:

Der Vater beflirchtet, dass seine Tochter zu viel von ihm, dem Schwachen,
erwarten konnte. Dass sie auf ihn hofft, auf ihn vertraut, wahrend er weifs,
dass er solchen Erwartungen nicht gerecht werden kann. Die Distanz, um die

er sie bittet, ist zugleich das Eingestandnis eigener Schwéache. Vater, die ihrer
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Rolle nicht mehr gerecht werden kénnen, sind Fehlbesetzungen. So erklart

sich die Sehnsucht nach einem toten Vater, die dem friithen Text Der Vater als

Motto vorangestellt ist.

O-Ton Miiller:
,Ein toter Vater ware vielleicht
Ein besserer Vater gewesen. Am besten

Ist ein totgeborener Vater.

Sprecher:

In Traumtext Oktober 1995 weifs Muller, dass er die frithe Sehnsucht nach
einem toten Vater einlésen wird. Zwar kann er fir seine 1992 geborene
Tochter, kein totgeborener Vater sein, aber doch ein toter und — jedenfalls in

der Logik des Autors — dadurch ein besserer Vater.

Zitator:
sMein Held war Hagen von Tronje, der Verrater aus Treue, nicht der

Traumtater Siegfried

Musik: eine sehr kurze, allerdings schrille Musikeinblendung, Streichinstrument,
gleichméafiiger Ton, der disharmonisch unterbrochen wird und wiederum in einen
harmonischen Ton tibergeht (nicht langer als 10 Sekunden)

Sprecher:

Fast zeitgleich mit dem Prosatext Der Vater, dem ersten Akt in Heiner Mullers
Theaterlaboratorium, entsteht mit Lohndriicker ein Stiick, in dem Miiller sich
dem sozialistischen Experiment zuwendet, das im Osten Deutschlands
versucht wird. Intensiv lasst er sich auf diesen gesellschaftlichen Neuanfang
ein, aber er bettet die Aufbaujahre der DDR in den historischen Prozess ein.
Das ist zwar dialektisch, aber die Dialektik entbehrt jeglicher Euphorie. Die
neue Gesellschaft ist durchsetzt mit alten Strukturen, der Anfang ist nur mit
Menschen zu machen, die eine Geschichte haben, sie lastet wie ein Alb auf
ihnen.

In Lohndriicker — das Stuck spielt etwa 1948/49 in der DDR - konfrontiert
Muller den Aktivisten und Bestarbeiter Balke mit seinen noch in alten

Denkstrukturen verhafteten Kollegen. Sie sehen in ihm ihren Feind und
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pfeifen auf seine Neuerermethoden. Das ist nicht der einzige Makel von

Mullers Vorzeigearbeiter, der wahrend der Nazizeit schuldig wurde. Er war der

Denunziant, der den jetzigen Parteisekretar ins Gefidngnis gebracht hat.

O-Ton MD 6, Track 20 0:31 Lohndriicker-Inszenierung am Deutschen
Theater, Zeit 1:36’ (M. Gwisdeck und D. Montag):

S.: Wir haben zusammen in der Rustung gearbeitet, Balke. Vierundvierzig
haben sie mich eingesperrt: Sabotage. Dich haben sie nicht eingesperrt. Du
warst der Denunziant.

B.: Was heif3St da Denunziant. Ich war in der Priifstation. Da hatten sie mich
hingestellt, weil sie mich hereinlegen wollten, zwischen zwei Aufpasser. Bei
den Handgranaten aus eurer Abteilung waren die Schlagstifte zu kurz. Ich liefs
sie durchgehn oder legte sie zum Ausschufd, je nachdem, wo die Spitzel
standen. Das rifs aber nicht ab. Ich war auch daftir, dass man den Krieg
abkurzt, aber mir hatten sie den Kopf abgektirzt, wenn’s ohne mich
herauskam.

S.: Vielleicht. Was war da fiir ein Streit in der Kantine heute Mittag?

.: Das ging gegen mich. Lohndricker, Arbeiterverrater und dergleichen.

.: Sag es mir, wenn sie dir Schwierigkeiten machen.

.. Was gewesen ist, kannst du das begraben?

” W v w

.. Nein.

Sprecher:

Balkes Arbeitsethos, das sich wahrend der Nazizeit gegen die richtete, die
Widerstand leisteten, wird nun von eben jenen gebraucht, die aus dem
Widerstand an die Macht gelangten. Jetzt sind es die alten Kollegen, die
Widerstand gegen Balke leisten, weil ihnen das Neue nur in Form von
Normerhéhungen und geringem Lohn begegnet. Wahrend Balke von denen,
die er einst verraten hat, zum Aktivisten gemacht wird, ist sein Engagement
in den Augen der Kollegen Verrat. Jetzt sind sie es, die in ihm ihren Gegner
sehen und das Neue sabotieren, fur das er eintritt. Entgegen seiner
ursprunglichen Absicht hat Muller mit Lohndriicker ein Krankheitsbild der

Gesellschaft entworfen.

O-Ton Miiller MD 4, Track 4, 1:00-3:00:
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Wenn ich meine eigenen Texte nach langerer Zeit wieder lese oder ein Stiick

sehe, dann merke ich plétzlich, dass ich ganz andere Intentionen hatte, was
ganz anderes meinte oder sagen wollte, als ich geschrieben habe. [...]

Lohndriicker ist das erste publizierte Stiick gewesen. Und in einem Gutachten,
hab ich spéter erfahren, fiir die Kulturabteilung des ZK, wurden dem Stiick
trotzkistische Tendenzen nachgesagt. Ich hatte an so etwas Uiberhaupt nicht
gedacht. Der Impuls war eher opportunistisch. [...] Damals stand im Spiegel,
das war das erste Mal, das ich im Spiegel erschien, da war die Uberschrift:
Stachanow kriegt Priigel. Der Untertitel war: Sowjetzonaler Dramatiker gibt in
Erstlingswerk zu, das Mehrheit der Bevolkerung gegen Zonenregime. Und als
ich das inszeniert hab, ich glaub 87 war das, war ploétzlich ganz klar, dass der

Spiegel das richtig gelesen hat und ich nicht.“

O-Ton Miiller MD 4, Track 5, 3:15-3:22:

sDer Text ist immer etwas kltiger als der Autor, wenn er gut ist.“

Sprecher:

Mit den Produktionsstiicken Lohndriicker und Korrektur gelingt es Mtller, sich
in der DDR einen Namen zu machen, aber die Anerkennung, die ihm zu Teil
wird, ist nur von kurzer Dauer. 1959 wendet sich das Blatt. Als Walter
Ulbricht far Mullers Sticke die nicht eben von Kunstverstidndnis und
Sprachvermoégen zeugende Formulierung ,didaktisches Lehrtheater” pragt,
gerat er in die Kritik. Unmittelbar vor der Verkindung des Bitterfelder Weges
erweisen sich Miullers widerspruchlich angelegte und unfertige Figuren in den
Augen der SED als nicht buhnentauglich. Doch vorbildliche Charaktere, den
viel zitierten ,neuen Menschen®, den die staatstragende Partei zu sehen
wunscht, kann und will Muller nicht liefern. Ein Konflikt bahnt sich an, der
mit der Inszenierung Der Umsiedlerin 1961 einen ersten Héhepunkt erreicht.
Dem Stiick uber die Bodenreform, einem Bild vom Anfang, wie Muller es
formuliert, schreibt er die tragischen Momente ein, die das historisch Neue
auszeichnet. Doch die sozialistische Komédie, die am 30. September 1961
Premiere haben soll, stolpert tiber den 13. August. Wahrend Muller wie viele
andere Intellektuelle hofft, dass man nach dem Mauerbau die internen

Probleme der DDR deutlicher ansprechen kann, formieren sich in den
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Schaltstellen der Macht die Krafte, die im Schutze der Mauer noch

entschiedener gegen vermeintliche Gegner der DDR vorgehen wollen.

Die Umsiedlerin in der Regie von B. K. Tragelehn wird sofort nach der Premiere
abgesetzt und es werden drastische Strafen verhéngt: Tragelehn muss sich in
der Produktion bewdhren und Muller wird aus dem Schriftstellerverband
ausgeschlossen. Fur Muller flihrt diese rigorose Kritik an seiner Theaterpraxis
zu der Einsicht, dass er zu neuen Ausdrucks- und Gestaltungsmitteln finden
muss. B. K. Tragelehn erinnert sich an Miuller, nach dem beide im

Kulturministerium kritisiert worden waren:

O-Ton Tragelehn, MD 8, Track 5, 0:45 (Zeit: 30 Sek.):

,und wir sind losgegangen, vom Molkenmarkt vom Kulturministerium quer
durch die Innenstadt Uber den Alex bis zur Munzstrafle. Und in jeder
Eckkneipe, damals gabs noch viele Eckkneipen, haben wir einen Kurzen
genommen. Und nach jedem Kurzen sagte der Muller: Es geht nicht mit

Realismus. Immer wieder, mit ganz diinnen Lippen.“

Musik: eine sehr kurze, allerdings schrille Musikeinblendung, Streichinstrument,
gleichméafiiger Ton, der disharmonisch unterbrochen wird und wiederum in einen
harmonischen Ton tibergeht (nicht l&nger als 10 Sekunden)

Sprecher:

Zweifel an den Moglichkeiten eingreifender Kunst hat Mtller bereits Ende der
fiunfziger Jahre. Es sind die Jahre, in denen er &ufSerst produktiv ist.
Lohndrticker und Korrektur liegen fertig vor, flir Stiicke wie Philoktet, Germania
Tod in Berlin entstehen erste Entwlirfe, Muller arbeitet flir den Rundfunk und
schreibt Prosatexte, auch Gedichte - aber an einem Stlick scheitert er und
befindet sich damit in prominenter Gesellschaft. Paul Dessau hat ihn 1958
gefragt, ob er nicht Brechts Fragment gebliebenen Text Reisen des Gliicksgotts
zu einem Libretto umschreiben will. Mtuller versucht es, aber das Vorhaben
misslingt - er sieht sich unter anderen gesellschaftlichen Voraussetzungen
nicht in der Lage, das historische Material ,auszuschreiben®“. Doch Ergebnis
dieses Scheiterns ist mit Gliickloser Engel ein von Walter Benjamins Denkbild
Angelus Novus inspirierter Text, der wie ein erratischer Block in Mullers
Friuhwerk steht. Aufgehoben ist in dem Text eine Wirklichkeitssicht, die mit

dem Glauben an eine sich dynamisch entwickelnde Gesellschaft radikal
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bricht. Mtullers Engel ist eingekeilt zwischen Vergangenheit und Zukunft

und wartet auf Geschichte. Seine Situation ist aussichtslos. Wahrend hinter
ihm Vergangenheit angeschwemmt wird, staut sich vor ihm Zukunft.
Begraben unter Geschichtsmill ist Mullers Engel nicht in der Lage, die Fltigel
zu bewegen. Zugeschuttet mit gescheiterten Hoffnungen wartet er darauf,

dass wieder Bewegung in die versteinerten Verhéltnisse kommt.

O-Ton Heiner Miiller:

Der Glticklose Engel

Hinter ihm schwemmt Vergangenheit an, schuttet Gerdll auf Fliugel und
Schultern, mit La&rm wie von begrabenen Trommeln, wéhrend vor ihm sich
die Zukunft staut, seine Augen eindrtiickt, die Augépfel sprengt, wie ein Stern,
das Wort umdreht zum ténenden Knebel, ihn wiirgt, mit seinem Atem. Eine
Zeit lang sieht man noch sein Fligelschlagen, hért in das Rauschen die
Steinschlage vor iber hinter ihm niedergehn, lauter je heftiger die vergebliche
Bewegung, vereinzelt, wenn sie langsamer wird. Dann schliefSt sich tiber ihm
der Augenblick; auf dem schnell verschiitteten Stehplatz kommt der gliicklose
Engel zur Ruhe, wartend auf Geschichte in der Versteinerung von Flug Blick
Atem, bis das erneute Rauschen der Fliigelschlage sich in Wellen durch den

Stein fortpflanzt und seinen Flug anzeigt.

Sprecher:

Muller greift auf das Bild vom Engel auch spater mehrfach zurtick und bleibt
so im Dialog mit dem friithen Text. Er wird an das Bild vom Engel erinnern,
wenn die gesellschaftlichen Verhéaltnisse festgefahren sind, und er wird sein
Fltugelschlagen héoren, wenn es den Anschein hat, als wiirden die verkrusteten
Gesellschaftsstrukturen aufbrechen. Das Bild vom Engel ist das aufSerste
Hoffnungsmoment, das Mullers Texten eingeschrieben ist. Trotz einer
deutlichen Desillusionierung, der Muller im Gliicklosen Engel Ausdruck

verleiht, hofft er dennoch auf die Fluigelkraft des glticklosen Engels.

Musik: eine sehr kurze, allerdings schrille Musikeinblendung, Streichinstrument,
gleichmafiiger Ton, der disharmonisch unterbrochen wird und wiederum in einen
harmonischen Ton tibergeht (nicht ldnger als 10 Sekunden)

Sprecher:
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Im selben Jahr, in dem Muller den Gliicklosen Engel schreibt, arbeitet er an

Philoktet, einem Stiick, dem er sich Anfang der sechziger Jahre erneut
zuwendet. Ausgelést durch das Scheitern mit der Umsiedlerin vertieft sich
Miiller in die griechische Mythologie und entwirft mit Herakles 5, Odipus
Tyrann und Prometheus dramatische Texte, die antike Tragddiemodelle
adaptieren. Das ist kein Riickzug aus der Gegenwart aus Furcht vor weiteren
ideologischen Konflikten - eher das Gegenteil ist der Fall. Auch in den
Stucken, die sich antiker Stoffe annehmen, wird Gegenwartiges verhandelt
und entdeckt, auch wenn das Gegenwartige in historischem Gewande
daherkommt. Muller dndert die Kulissen, aber von seinen zentralen Themen
wendet er sich nicht ab — es geht auch in diesen Texten um Terror, Liige und
Machtmissbrauch, um politisches Kalktil, Verblendung und schliefSlich um
Verrat.

In Philoktet, einem Stiick fir drei Personen, zeigt Muller, wie Philoktet, der
sich einst Verdienste fir die Sache der Griechen erwarb, ungeachtet seiner
heroischen Taten, von den Griechen verbannt, getétet und schliefSlich
vereinnahmt wird. Philoktets Dienste wurden in Anspruch genommen, so
lange er der Sache dienen konnte, aber als der Held mit dem unfehlbaren
Bogen nicht mehr gebraucht wird, schickt ihn Odysseus ins Exil. Erst als die
Griechen vor Troja keine Erfolge erringen kénnen und die Truppe sich weigert,
weiter zu kdmpfen, erinnert man sich an Philoktet und schickt Odysseus und
Neoptolemos aus, um ihn zur kdmpfenden Truppe zurtickzuholen. Philoktet
und vor allem sein Bogen werden wieder gebraucht und man hofft auf die
Treue von dem, den man einst verraten hat. Als es nicht gelingt, Philoktet von
der Notwendigkeit seiner Ruckkehr zu tuberzeugen, toétet Neoptolemos

Philoktet und verriat den, dessen Vertrauen er sich zuvor erschlichen hat.

O-Ton Radioinszenierung Philoktet:

N.: Von meinen Toten bist der erste du, Philoktet
Trauriger Ruhm zu téten einen Toten

Unsern und seinen Schaden ausgetan

Hab ich.

O.: Ein schneller Schtler bist du mir.

N.: Was fir ein Schatten schwérzt den Tag?

O.: Das Volk der Geier sammelt sich zur letzten Arbeit.
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Der eine Dienst verlangt den andern. Steine.

Was von uns blieb nach unsrer Arbeit und

Nicht bleiben wird, im Bauch der Vogel nicht

Soll es den Weg gehen, den das Fleisch nicht kennt
Wo das Geteilte sich versammelt endlich

Die Brust den Nacken deckt, den Fufd den Scheitel.
Mit Steinen deck ich, was ich auf den Stein warf.

Den Bogen lafs heraus, er braucht ihn nicht mehr.
Auch macht er wohl den Geiern keinen Hunger.
Ungern mein Leben dank ich solchem Tod.

N.: Und nicht gern gab ich dirs. Und nicht fir lang wohl.
Sein Arm, der nichts mehr halt, hielt tausend Speere.
O.: Das findet sich. Nimm seinen Bogen auf.

N.: Austreten wird der Troer unsre Stadte

Folgt uns nach Troja der nicht, sagtest du.

O.: So sagt ich. Und jetzt sag ichs anders. Namlich
Der kommt uns nicht mehr, sondern geht entbehrlich
Mit heilen Ftfien unten durch den Stein

Der Unentbehrliche in sieben Stiirmen

Und ausgehn muf$ der Krieg uns ohne ihn. |[...]

Sprecher:

Seinen Tod schreiben Odysseus und Neoptolemos den Troern zu und machen
aus Philoktet ein Opfer, von seinen Feinden getdtet, weil er seinem Volk die
Treue hielt.

Odysseus macht aus dem anfanglich unentbehrlichen Helden einen
verwertbaren. Der Tote wird zur Symbolfigur, der auch tot seinen Dienst zu
leisten vermag. Odysseus’ Triumph und der seines Partners basiert auf Verrat
und vereint im Verrat werden sie die Griechen Uber den Tod Philoktets
beltigen. Moral ist auf dem Feld der politischen Entscheidungen ein Luxus.
Neoptolemos, der sich anfidnglich der Wahrheit verpflichtet fihlt, wird von
Odysseus, dem taktisch lancierenden Staatsmann, in die Schule des Verrats

geschickt, aus der er als lernfahiger Schtiler hervorgeht.

O-Ton Radiofassung Philoktet MD 7, Track 11:
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O.: Ein guter Schild ist die geborgte Stierhaut

Ein bessrer im Genick der Tote, ganz

In Eisen kleidet mich dein Hafs.

N.: Wars anders.

O.: Tausch deine Last mit meiner

Geh voran.

Vor Troja werd ich dir die Liige sagen

Mit der du deine Hande waschen konntest
Hattst du mein Blut vergossen jetzt und hier.
Geh schneller, dass nicht deine Wut verraucht.

In Troja ist dein Tisch gedeckt, geh schneller.

Sprecher:

In der Auseinandersetzung mit dem antiken Material wird Mtllers Sprache
radikaler, werden seine Metaphern und Bilder gerAumiger. Kompromisslos
spiegelt er in den antiken Vorlagen Gegenwartiges und verweist auf eine sich
durch die Geschichte ziehende Blutspur von Opfern. Anhand der antiken
Tragédienmodelle gelingt es Muller auf Machtstrukturen zu verweisen, in

denen Luige, Terror und Gewalt bewahrte Mittel sind, um Macht zu sichern.

O-Ton Heiner Miiller Band 7, Track 1, 0:41-1:29:

»Als das Stiick geschrieben wurde, so in den Jahren 58 bis 64 ungefahr, da
war das auch eine Auseinandersetzung mit Problemen und mit
Fehlentwicklungen, die zum Beispiel mit der Person Stalins zusammenhingen.
So lange man das nicht benennt, kann man nicht von Geschichtspessimismus
reden. Man muss erst mal die historischen Bezlige prézis darstellen, dann

kann man dartiber reden, ob es Pessimismus ist oder nicht.“

Sprecher:

Muller spitzt in seinen Texten gesellschaftliche und persénliche Konflikte zu.
Der einzelne laddt Schuld auf sich, er begeht Verrat und wird verraten,
versucht neu anzufangen und schleppt noch die alten Haltungen mit. Seine
Chancen, selbstbestimmte und souverdne Entscheidungen zu treffen, sind

begrenzt. Er ist Widerspriichen ausgesetzt, sich selbst fremd und sucht,
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umzingelt von Ligen, nach einem Ausweg aus dem verstellten Leben. In

dieser Welt taugen einseitige Helden nicht. Muller konfrontiert seine Figuren
mit Extremen. Nur so, das ist seine Uberzeugung, kann es gelingen, die

Niederungen der verwalteten Welt einsichtig werden zu lassen.

Musik: eine sehr kurze, allerdings schrille Musikeinblendung, Streichinstrument,
gleichmafiiger Ton, der disharmonisch unterbrochen wird und wiederum in einen
harmonischen Ton tibergeht (nicht langer als 10 Sekunden)

Sprecher:

Wie umzugehen bleibt mit historischen Verdiensten und mit Schuld, hat
Heiner Muller in dem 1968/69 geschriebenen Stlick Der Horatier thematisiert,
das 1973 im Westberliner Schillertheater und erst flinfzehn Jahre spater in
der DDR aufgefihrt wurde.

Der Horatier erschlagt im Kampf seinen Gegner, den Kuratier, wodurch es ihm
gelingt, Rom und Alba im Kampf gegen die Etrusker zu einen. Doch der
getotete Kuratier war nicht nur der Feind des Horatiers, sondern zugleich
auch der Verlobte seiner Schwester. Der Sieger hat den Kuratier im Kampf
nicht geschont, auch nicht, als der Kuratier um Gnade bat. Als die Schwester
des Horatiers in dem Feind auch den Geliebten beweint, richtet sie der Bruder
mit dem gleichen Schwert, mit dem er zuvor seinen Gegner totete.

Dasselbe Schwert dient dem Horatier einmal zur Durchsetzung staatlicher
Gewalt und er nutzt dieses Schwert auch, um Gewalt nach innen, in den Kreis
der Familie auszutiben.

Muller interessiert neben dem Rechtsfall und dem Phé&nomen sich
verselbstandigender Gewalt auch die Frage der Urteilsfindung: Wie soll tiber
den Horatier, der, wie es wiederholt im Text heifst, die Schwester tétete, ohne
Notwendigkeit, gerichtet werden? In Mullers Auslegung wird der Sieger Uiber
Alba fur seinen Sieg geehrt und fur den Mord an seiner Schwester gerichtet
werden. Damit scheinen die Widerspriiche zwar geldst, aber unklar bleibt, wie

die Geschichte des Siegers, der zugleich ein Mérder war, zu Uberliefern ist.

O-Ton Rundfunkinszenierung Horatier, MD 7, Track 19 0:52- (Zeit:1:30’)
Wie soll der Horatier genannt werden der Nachwelt?
Und das Volk antwortete mit einer Stimme:

Er soll genannt werden der Sieger Uiber Alba
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Er soll genannt werden der Mérder seiner Schwester

Mit einem Atem sein Verdienst und seine Schuld.

Und wer seine Schuld nennt und nennt sein Verdienst nicht
Der soll mit den Hunden wohnen als ein Hund

Und wer sein Verdienst nennt und nennt seine Schuld nicht
Der soll auch mit den Hunden wohnen.

Wer aber seine Schuld nennt zu einer Zeit

Und nennt sein Verdienst zu anderer Zeit

Redend aus einem Mund zu verschiedner Zeit anders

Oder fur verschiedne Ohren anders

Dem soll die Zunge ausgerissen werden.

Namlich die Worte muissen rein bleiben. Denn

Ein Schwert kann zerbrochen werden und ein Mann

Kann auch zerbrochen werden, aber die Worte

Fallen in das Getriebe der Welt uneinholbar

Kenntlich machend die Dinge oder unkenntlich.

Todlich dem Menschen ist das Unkenntliche.

Musik: eine sehr kurze, allerdings schrille Musikeinblendung, Streichinstrument,
gleichméafiiger Ton, der disharmonisch unterbrochen wird und wiederum in einen
harmonischen Ton tibergeht (nicht l&nger als 10 Sekunden)

Sprecher:

Kritisch wendet sich Muller gegen jegliche Form von Geschichtsfalschung,
wirft er gerade der materialistischen Geschichtsschreibung vor, Geschichte zu
entstellen und zu funktionalisieren.

Die Stticke Philoktet und Der Horatier sind Teile einer Reihe, zu der als dritter
Text das 1970 Mauser geh6rt. Wie in einer Versuchsanordnung spielt Muller
in allen drei Texten - in denen er sich mit Brechts Lehrstiicktheorie
auseinandersetzt - Extremsituationen durch, treibt er Konflikte auf die Spitze
und pruft menschliche Verhaltens- und Handlungsweisen.

Wahrend Philoktet nicht erfahrt, warum er sterben muss, wird der Horatier
auf der Grundlage geltenden Rechts verurteilt und hingerichtet. Es geht in
diesen Stiicken auch um Rechtsfalle, um die Einsicht in historische
Notwendigkeiten und um die Behauptung subjektiven Wollens gegen

gesellschaftliche Interessenlagen. In Mauser erwartet das Revolutionsgericht,
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dass der Beschuldigte aus eigener Uberzeugung seiner Liquidierung

zustimmt. A., der Protagonist im Sttick, der die Feinde der Revolution mit der
Mauser getotet hat, ist des Tétens muiide geworden. Durch die Arbeit mit der
Mauser, kommt er in die Mauser. Der Titel des Stiicks spielt auf beide

Bedeutungen des Wortes an.

O-Ton Miiller MD, 2, Track 1, 0:23 (etwa 40 Sek.) :

»,Es hat einmal einen Bezug auf eine Majakowski-Stelle, [...] da gibt’s die Zeile:
Du hast das Wort, rede, Genosse Mauser. Und das bezieht sich auf die Pistole,
weil das eine der am meisten verwendeten Pistolen der Tscheka-Leute war: die
Mauser-Pistole. [...]Und die zweite Bedeutung ist nattirlich der Begriff aus der

Zoologie, Vogel mausern sich, werfen altes Gefieder ab und kriegen ein neues.“

Sprecher:

Aus dem Instrument der Revolution, das mit Prazision, aber mechanisch,
Befehle befolgte, ist ein zégernder, unsicherer und nachdenklicher Mensch
geworden, der mit diesen Bedenken zu einer Gefahr fir die Revolution wird.
Er muss, so Miullers konsequente und radikale Auslegung revolutionédrer
Praxis, erschossen werden, weil er sich zum falschen Zeitpunkt um
unschuldig Erschossene sorgt. Doch die terroristische Gewalt, die er bei den
Exekutionen angewandt hat, kehrt sich nicht einfach gegen ihn, sondern die
Revolution verlangt von ihm Bewusstsein und Einsicht: er muss seiner

Erschiefung aus Uberzeugung zustimmen.

O-Ton Rundfunkinszenierung von Mauser, MD 7, Track 24, 1:45, (Zeit 1
Minute):

Chor: Aufstehend aus der Kette der Geschlechter

Zerreifsend seine Nabelschnur

Im Blitz des wirklichen Anfangs erkennend sich selber

Einer den andern nach seinem Unterschied

Mit der Wurzel gragt aus dem Menschen den Menschen.

Was zahlt, ist das Beispiel, der Tod bedeutet nichts.

Chor [A]:
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Wir wissen, dass das Sterben eine Arbeit ist.

Deine Angst gehort dir.

A [Chor]:

Was kommt hinter dem Tod.

Chor [A]:

Fragte er noch und stand schon auf vom Boden
Nicht mehr schreiend, und wir antworteten ihm:
Du weifSt was wir wissen, wir wissen was du weifst
Und deine Frage hilft nicht der Revolution.

Wenn das Leben eine Antwort sein wird

Mag sie erlaubt sein. Aber die Revolution braucht
Dein Ja zu deinem Tod. Und er fragte nicht mehr
Sondern ging zur Wand und sprach das Kommando
Wissend, das tégliche Brot der Revolution

Ist der Tod ihrer Feinde, wissend, das Gras noch
Mussen wir ausreifsen, damit es griin bleibt.

A [Chor]

Tod den Feinden der Revolution:“

Sprecher:

Im Vergleich zu den beiden anderen Stiicken aus der Versuchsreihe ist das
eine grundlegend andere Situation. In Mauser muss A. seine
konterrevolutionédre Position akzeptieren, bevor die Revolution Uber ihn
hinweggehen kann. Solange die Revolution auf Gewalt und Terror nicht
verzichten kann, wird vom Genossen A. erwartet, dass er Exekutionen, seine
eigene eingeschlossen, akzeptiert. Das ist der objektive Widerspruch. Die
Revolution verschleifst und tétet diejenigen, deren Interessen sie durchsetzen
will. Als sich A. mausert, wird er zum Feind der Revolution, weil er in
Verhéltnissen, die auf Gewalt basieren, nicht mehr funktioniert. Die Skepsis
gegenuber den Methoden der Revolution, A.’s Zweifeln und sein gleichzeitiger
Versuch, die Spirale der Gewalt zu unterbrechen, besiegeln sein Todesurteil.

Die Revolution totet ihre Kinder.

Musik: eine sehr kurze, allerdings schrille Musikeinblendung, Streichinstrument,
gleichmafiiger Ton, der disharmonisch unterbrochen wird und wiederum in einen
harmonischen Ton tibergeht (nicht l&dnger als 10 Sekunden)
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Sprecher:

Zu Beginn der siebziger Jahre greift Muller mit Germania Tod in Berlin
wiederum einen alten Stoff auf. Auch zu diesem Stiick sind erste Entwtrfe in
den finfziger Jahren entstanden. Zwanzig Jahre spater wendet er sich erneut
der deutschen Arbeiterbewegung zu und dringt bei der Suche nach den
Grinden fUr deren historisches Scheitern in immer tiefere Schichten der
Geschichte ein. Bei dieser archdologischen Arbeit st6f5t Muller auf Ereignisse,
die immer wieder eine Vorgeschichte haben. Die historischen Wurzeln fir das
gespaltene Deutschland reichen weit zurtick - Muller schlégt einen Bogen, der
von den Nibelungen Uber Friedrich II., die Novemberrevolution bis hin zu
Hitler und den Folgen des Dritten Reiches reicht, aber es geht auch um den

gescheiterten Versuch DDR.

O-Ton Miiller MD 4, Track 9, 3:30-3:46 (Zeit 16 Sek.)
Es ist wichtig, das Gedachtnis daran zu bewahren. Und das war eine Aufgabe
auch, warum ich hier geblieben bin, um das aufzuschreiben, damit man es in

50 Jahren nachlesen kann, was hier mal probiert worden ist

Sprecher:

Das Stuck ist streng komponiert. Jeweils zwei Szenen werden durch
Parallelmontage zueinander in Beziehung gesetzt, wodurch auf eine gewisse
Folgerichtigkeit in der historischen Entwicklung angespielt wird - auf
sHommage a Stalin 1“ folgt eine mit 2 bezeichnete Szene gleichen Titels. In
den unterschiedlichen Szenen, die Miuller zu einer Collage fligt, bilden Liige,
Verrat und Terror Konstanten. Seine Befunde sind drastisch, denn im
Unterschied zum offiziellen Grindungsmythos ruft Muller in Germania Tod in
Berlin jene Traditionen auf, in denen sich beide deutsche Staaten nicht gern
erkennen wollen, die offiziell verleugnet, ignoriert und tibersehen werden.

Im Zentrum des Stlickes steht mit Nachtstiick ein surrealer Text, indem Miiller
die Idee des Fortschritts zuricknimmt. Er handelt von einem Menschen, der
sich zu einem Torso demontiert, weil es ihm nicht gelingt, ein Fahrrad zu
erreichen. Eine Geschichte von symbolischer Bedeutung. Der Mensch strebt
nach etwas, was Fortschritt genannt werden kann. Doch ans Ziel seiner

Winsche gelangt er nicht, weil ihm sein Kérper dabei im Wege steht.
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O-Ton Heiner Miiller: (MD 2, Track 5)
Die Schlacht hat uns nicht umgebracht, aber bei ruhiger Luft, im stillen

Zimmer, bringen wir uns selber um.

Sprecher:

Auch Germania Tod in Berlin ist Teil einer Versuchsreihe, zu der neben Zement
auch Wolokolamsker Chaussee zahlt. Miuller geht in den drei Stiicken der
proletarischen Tragbédie im Zeitalter der Konterrevolution nach. Er
konfrontiert das Experiment DDR an den selbst gesetzten politischen Zielen
und fragt danach, welche politischen Methoden gebraucht werden, um eine
Utopie zu realisieren und in welchem Verhéltnis sie zu den utopischen Ideen
stehen.

Es sind die Toten, die Muller in diesem Zusammenhang als Dialogpartner
wichtig werden. Nekrophilie, so erscheint es Muller, ist Liebe zur Zukunft. In
den Toten sieht er anwesende Dialogpartner oder Dialogstérer, die es zu

akzeptieren gilt.

Musik: eine sehr kurze, allerdings schrille Musikeinblendung, Streichinstrument,
gleichmafdiger Ton, der disharmonisch unterbrochen wird und wiederum in einen
harmonischen Ton tibergeht (nicht l&nger als 10 Sekunden)

Zitator (Texte 6, S. 85):
Was bleibt: einsame Texte, die auf Geschichte warten. Und das l6chrige

Gedachtnis, die briichige Weisheit der Massen, vom Vergessen gleich bedroht.

Sprecher:

Die Texte warten, wie der Gliicklose Engel in dem gleichnamigen Text aus den
funfziger Jahren, auf Geschichte. Aber die bleibt aus. Ende der siebziger Jahre
ist Bewegung nicht zu erkennen, gibt es keine Anzeichen fur historische
Verdanderungen. Die Welt ist in einem politischen Status quo erstarrt. Muller
ist nicht nur skeptisch, was die gesellschaftliche Entwicklung in der DDR
anbelangt, sondern desillusioniert. Sein Sttick Hamletmaschine beschreibt
diesen Zustand in aller Entschiedenheit. Radikal stellt der Text neben dem
sozialistischen Gesellschaftexperiment auch die Moéglichkeiten des Theaters

zur Disposition.
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O-Ton Hamletmaschine, MD 7, Track 25, 0:18-0:51 (Zeit 33 Sek.)

Ich bin nicht Hamlet. Ich spiele keine Rolle mehr. Meine Worte haben mir
nichts mehr zu sagen. Meine Gedanken saugen den Bildern das Blut aus.
Mein Drama findet nicht mehr statt. Hinter mir wird die Dekoration
aufgebaut. Von Leuten, die mein Drama nicht interessiert, flir Leute, die es

nichts angeht. Mich interessiert es auch nicht mehr. Ich spiele nicht mehr mit

Sprecher:

In der Folgezeit werden Miullers dramatische Texte schonungsloser und
knapper, zunehmend verzichtet er auf Dialogstrukturen — seine Stiicke sind
fir das Theater eine Herausforderung.

Aber die Hoffnungslosigkeit gibt Mtller die notwendige Freiheit, noch
entschiedener nach den Grunden fur das Scheitern des sozialistischen
Experiments zu fragen. In Wolokolamsker Chaussee, einer Folge von
insgesamt 5 Teilen, die Mitte der achtziger Jahre entstehen, folgt er der
blutigen Spur der russischen Panzer. Als es der Roten Armee gelingt, die
Wehrmacht vor Moskau zu stoppen, bedeutet das die Wende im Zweiten
Weltkrieg. Die russischen Panzer nehmen Kurs auf Berlin und befreien auf
dem Weg nach Deutschland die besetzten Lander. Aber 1953 in Berlin, 56 in
Budapest und 68 in Prag walzen die Panzer die Hoffnung auf einen
erneuerbaren Sozialismus nieder, Hoffnungen, dass sich etwas verandern
kénnte, bestehen kaum noch. Muller greift Ende der 70iger Jahre in einem

Gedicht das Motiv des Engels erneut auf.

Zitator Gedichte, S.212:

slch bin der Engel der Verzweiflung. Mit meinen Hénden teile ich den Rausch
aus, die Betdubung, das Vergessen, Lust und Qual der Leiber. Meine Rede ist
das Schweigen, mein Gesang der Schrei. Im Schatten meiner Fltigel wohnt der
Schrecken. Meine Hoffnung ist der letzte Atem. Meine Hoffnung ist die erste
Schlacht. Ich bin das Messer, mit dem der Tote seinen Sarg aufsprengt. Ich
bin der sein wird. Mein Flug ist der Aufstand, mein Himmel der Abgrund von

morgen.“

Sprecher:
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Doch als Gorbatschow in der Sowjetunion an die Macht kommt und durch

Glasnost und Perestroika versucht, den Sozialismus zu reformieren, scheint
es Muller, als wlirde er das Fligelrauschen des Engels wieder horen, traut er
dem Engel genuigend Kraft zu, um die erstarrten Verhéltnisse in den
sozialistischen Landern aufzubrechen. Wahrend Muller auf den russischen
Reformator hofft, sieht Honecker in Gorbatschow den Liquidator des
Sozialismus und sollte in diesem Falle kltiger als der Autor sein.

Als abzusehen ist, welchen Verlauf die Wende von 1989 nehmen wird, reagiert

Muller zurtickhaltend und skeptisch.

O-Ton Miiller MD 4, Track 6 0:35-0:51 (16 Sek.)

Was neu ist, ist noch nicht klar, zunachst ist es die Wiederkehr von Altem,
was ich so zu kennen glaube - aus meiner Kindheit, Jugend. Was da neu ist
weifs ich noch nicht, das kann ich wahrscheinlich auch erst durch Schreiben

herausfinden.

Sprecher:

Muller geht mit dem Untergang der DDR sein Lieblingsgegner verloren, ein
Gegner, der ihm wichtig war, an dem er sich reiben konnte, der ihn zur
Produktivitat herausforderte.

Heiner Muller wird nach der Wende nur noch ein Stick schreiben Germania
3 Gespenster am toten Mann. Die 3 versteht sich als Hinweis auf das historisch
Neue, das nach der Wiedervereinigung entstanden ist, wiederum ein Anfang,
der historische Altlasten zu schultern hat. Es ist nicht die einzige
Zwiesprache, die Muller mit einem frither entstandenen Text herstellt, auch
an den Glucklosen Engel erinnert er noch einmal in dem 1991 entstandenen

Gedicht Gliickloser Engel 2.

O-Ton Heiner Miiller:

Gluckloser Engel 2

Zwischen Stadt und Stadt

Nach der Mauer der Abgrund
Wind an den Schultern die fremde
Hand am einsamen Fleisch

Der Engel ich hére ihn noch
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Aber er hat kein Gesicht mehr als

Deines das ich nicht kenne

Sprecher:

Das Gedicht, das eine Begegnung festhélt, spielt mit dem Titel auf das friihe
Gedicht an und erinnert an Stagnation, nicht an Bewegung. Fur einen
historischen Moment finden Sehnsucht und Begierde zueinander, aber die
Berthrung, von der das Gedicht spricht, bleibt anonym - Zuneigung will sich
nicht einstellen. Mtller teilt die mit der Wiedervereinigung aufkeimenden
Hoffnungen nicht, er warnt vor falschen Versprechungen und vor dem

Vergessen, das einsetzen wird.

Musik: eine sehr kurze, allerdings schrille Musikeinblendung, Streichinstrument,
gleichmafdiger Ton, der disharmonisch unterbrochen wird und wiederum in einen
harmonischen Ton tibergeht (nicht l&nger als 10 Sekunden)

Sprecher:

1994 erfahrt der passionierte Whiskytrinker und Zigarreraucher, dass er an
Krebs erkrankt ist. Mullers Krebs, so sieht es Christoph Hein, hat ,in den
letzten Jahren Futter bekommen, reichlich, aber man hatte diesen auch vor
der letzten Zeitenwende gemaéastet.“ Und Volker Braun spricht von Millers
Krebserkrankung als ,einem Symptom des Ekels an den Verh&ltnissen®.
Muller muss sich einer Operation an der Speiserdhre unterziehen. Wenige
Tage nach der Operation, eine Stimmlippe ist noch geldhmt, liest er ein im

Krankenhaus entstandenes Gedicht

O-Ton Miiller, MD II, Track 3, 1:25 (gelesen von Miller, nach der Operation):
Theatertod

Leeres Theater. Auf der Biihne stirbt,

Ein Spieler nach den Regeln seiner Kunst

Den Dolch im Nacken. Ausgerast die Brunst

Ein letztes Solo, das um Beifall wirbt

Und keine Hand. In einer Loge, leer

Wie das Theater, ein vergessenes Kleid.

Die Seide flustert, was der Spieler schreit.

Die Seide farbt sich rot, das Kleid wird schwer
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Vom Blut des Spielens, das im Tod entweicht.

Im Glanz der Luster, der die Szene bleicht

Trinkt das vergessene Kleid die Adern leer

Dem Sterbenden, der nur sich selbst noch gleicht
Nicht Lust noch Schrecken der Verwandlung mehr

Sein Blut ein Farbfleck ohne Wiederkehr.

Sprecher:

Heiner Muller weifs, dass ihm nicht mehr viel Zeit bleibt. Sein Tod, er stirbt
am 30.Dezember 1995, ist ein Schock. ,Der Meister ist tot“ heif3t es in Durs
Grunbeins Nachruf. Unmittelbar nach seinem Tod ereignet sich etwas
Unglaubliches: Im Berliner Ensemble veranstalten Freunde und Kollegen
einen Lesemarathon, eine in der jingsten Geschichte einmalige Totenehrung.
Siebzehn Tage lang lasen Freunde und Kollegen aus Mtullers Werk. Seine Texte
verstanden sie als Bruicke, sie wollten die Verbindung zu ihm nicht abreifien
lassen, im Dialog mit dem Toten bleiben, ein Gedanke Heiner Millers, den

Alexander Kluge auf der Trauerfeier aufgrift:

O-Ton A. Kluge, MD 8, Track 4, 0:30 (Zeit: 10 Sek.):
sinsofern sind gerade die Toten fir Heiner Mtller etwas sehr Wirkliches. Und

er hat auch gesagt: Es ist ein Irrtum, dass die Toten tot sind.“

Musik:
Nationalhymnenmix (Auferstanden aus Ruinen... mit Einigkeit und Recht

und...)

Gerausch, MD III, Track 29:

Tar fallt laut und schwer ins Schloss!

O-Ton Miiller Angelus Novus (Aus W.B. Uber den Begriff der Geschichte) MD 4, Track
1 (35 Sekunden):

»Is gibt ein Bild von Klee, das Angelus Novus heifst. Ein Engel ist darauf
dargestellt, der aussieht, als ware er im Begriff, sich von etwas zu entfernen,
worauf er starrt. Seine Augen sind aufgerissen, sein Mund steht offen und

seine Flugel sind aufgespannt. Der Engel der Geschichte muss so aussehen.
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Er hat das Antlitz der Vergangenheit zugewendet. Wo eine Kette von

Begebenheiten vor uns erscheint, da sieht er eine einzige Katastrophe, die
unablassig Trimmer auf Trimmer hauft und sie ihm vor die FtifSe schleudert.
Er moéchte wohl verweilen, die Toten wecken und das Zerschlagene
zusammenfligen. Aber ein Sturm weht vom Paradiese her, der sich in seinen
Fligeln verfangen hat und so stark ist, dass der Engel sie nicht mehr
schliefen kann. Dieser Sturm treibt ihn unaufhaltsam in die Zukunft, der er
den Rucken kehrt, widhrend der Trimmerhaufen vor ihm zum Himmel

wachst. Das, was wir den Fortschritt nennen, ist dieser Sturm.“

Gerausch:

Rauch einer Zigarre wird langsam, genufdvoll und lange ausgeblasen



