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Die Neuro-Astheten
Hirnforscher erkunden das Gute, Schone und Wahre
Von Adolf Stock

Sprecher:

Was ist schon?

Sprecherin:
Wenn ich es erklaren soll, finde ich es nicht nssivon entgegnete die
Hauptschlerin Anja ihrer Lehrerin, als sie begemdollte, weshalb sie

das GedichAn Anna Blumeon Kurt Schwitters so ergreifend schon
fand.

Zitator:
“Anna Blume, Anna, A----N----N----Al
Ich traufle Deinen Namen.

Dein Name tropft wie weiches Rindertalg.



Weil3t Du es Anna, weil3t Du es schon,
Man kann Dich auch von hinten lesen.
Und Du, Du Herrlichste von allen,

Du bist von hinten, wie von vorne:
A------ N------ N------ A.“

Sprecherin:

Das ist doch ganz klahatte Anja gesagfnna ist rundum vollkommen.
Danach war Schluss. Mehr wollte Anja nicht sagehlisf3lich sollte ihr
Gedicht auch schon bleiben und nicht auf dem Sestarder

Deutschstunde landen.

Sprecher:

Fur Hirnforscher ist der Sinn fur Schonheit melsrrair ein beliebiges
Geschmacksurteil. Das Erleben von Schonheit fatltisr Aktivitat
einer gut abgegrenzten Hirnregion — dem Orbitak&ppzusammen,

erklart der britische Neurologe Semir Zeki der kfarter Allgemeinen.

Zitator:
-Wenn Probanden erklaren, sie fanden ein Gemald@nsdst die
Aktivitat dort starker als in Fallen, in denen sgals neutral oder

hasslich empfinden.”

Sprecherin:

Ist Schonheit messbar? Gibt es angeborene Univansdie flr die
asthetische Wahrnehmung zustandig sind? Fur Negeolst Schonheit
kein objektives Merkmal, das zu einem KunstwerkdgyelVielmehr gibt
es vielfache Beziehungen zwischen Merkmalen vonskuerken und

Merkmalen von Personen, die sich empirisch erfasdassen. Falls



diese Merkmale tatsachlich einem Prinzip entsprdchvére eine

verbindliche asthetische Theorie mdglich.

Musikakzent:

Sprecher:

Im Juni 2008 wurde an der Berliner Charité die parecheAssoziation
fur Neuro-Asthetilgegriindet. Ihr Herzstiick ist eine Bibliothek inesn
der altesten Klinikbauten auf dem Gelande der Usité. Jetzt reihen
sich hier Kunstbénde in den Regalen. Die GrindurigBader wollen
Kunst und Hirnforschung zusammenbringen und dadeiuchen, eine
gemeinsame Sprache zu finden. Natur- und Geistesmsshaften wollen

aufeinander zugehen, sagt Ernst Poppel, Hirnforsamie Miinchen.

Take 1: (Ernst PAppel)

»+AUS meiner Sicht heraus ist es geradezu notwernldigs man bei der
Betrachtung der Klnstler, also der Produktion uaidREzeption der
Klnste, sich neben der typischerweise geisteswashaiftlichen
Tradition auch mit den Naturwissenschaften besgtatind
insbesondere geht es darum, die formalen Prinzipidier Musik, Dicht-
kunst und Malerei und nicht nur die Inhalte zu &nr. Und deswegen
habe ich mich sehr stark engagiert auch an derdangqdieser
Assoziation mit Sitz in der Charité in Berlin, Raat sind University
College London, Centre Pompidou in Paris und vienadas

Humanwissenschaftliche Zentrum, das ich leite.”

Sprecherin:
Die Hirnforscher wollen di@eurologischen Grundlagen von Kreativitat,

Asthetik und Kunstwahrnehmuagorschen, gab Griindungsmitglied



Alexander Abbushi in der Frankfurter AllgemeinenPmotokoll. Die
Neurologen interessieren sich auch fiir subjektige/isstseins-

zustande wie Liebe, Hass und Schoénheit.

Zitator:

,uns geht es darum, gemeinsam neue Perspektivefufist und
Wissenschaft zu erdffnen. Es gibt Rahmenbedingudgeriebens und
des Fuhlens, die versuchen wir zu verstehen. Wilewetwas Uber die
Funktionsweise unseres Gehirns lernen. Und Kumnsbglicht es, diese

Rahmenbedingungen anders zu verstehen.”

Musikakzent:

Sprecherin:
Neue Technologien haben die Hirnforschung revohigid. Wir fangen

zaghaft an, die Natur in uns zu verstehen. Erngp&l6

Take 2: (Ernst PAppel)

,Die Hirnforschung ist zu einer Leitwissenschafivgeden,
hauptsachlich deshalb, weil wir jetzt auch techmaskloglichkeiten
haben, gleichsam in die Gehirne hineinzuschauess, @a also mit
hoher Zeitauflésung, auch rdumlicher Auflésungzeine Prozesse
beobachten kbnnen. Also da spricht man dann von der
Magnetresonanzfotografie oder Positronen-Emissionsgrafie, um
chemische Prozesse zu beobachten, oder der fuakéinrKernspin-
tomografie, also das ist ein grof3er Fortschritt.”

Sprecherin:



Die Forscher nutzen bildgebende Verfahren, um nemé&insichten zu
gelangen. Zum Beispiel lassen sie Versuchspersdfoete assoziieren,
und beobachten dabei, welche Hirnareale aktivierden. Mit solchen
Verfahren kann auch das Schénheitsempfinden imntetén
Hirnregionen nachgewiesen werden. Der Ulmer Negeldanfred
Spitzer.

Take 3: (Manfred Spitzer)

~ole kdnnen den Leuten Satze geben und dann ssig@amen die, sind
sie wahr oder falsch, oder wisst ihr es nicht? dasl konnen Sie machen
mit, na ja: Das Westende des Panamakanals lieBaifik, sie kbnnen
alle moglichen Statements nehmen, aus dem Bereichktdik, der
Mathematik und der Naturwissenschaft und so waited, es ist immer
wabhr, falsch, unentscheidbar. Und dann kénnen &ikem, wo im Hirn

ist wahr, falsch und unentscheidbar? Und das Issarge ist: Wo ist
wahr? In der Mitte vorne, das Gute ist da, das Behét da und das
Wahre auch. Das ist das Interessante, was in tgariezwei, drei Jahren

rausgekommen ist.”

Sprecherin:
Seit Platon gehotren das Gute, Wahre und Schonenmusia. Die Trinitat
ist der ideale Ausdruck menschlicher Humanitat. idkgen zeigen nun,

dass das Schonheitsempfinden eine Funktion im Zkairin ist.

Take 4: (Manfred Spitzer)

-~wWenn ich Sie einfach frage, guck Dir doch mal mgwie was an, ist es
eine schdne Landschaft, nicht so schone Landsasiadias ein schones
abstraktes Bild oder nicht so schones abstrakids @nn finden Sie die

Schonheit auch genau da. Und das Interessanbeisgesichtern ist der



Effekt am starksten, am zweitstarksten bei Landsshaind bei

abstrakten Bildern ist er gerade noch so nachwefsba

Sprecher:

Trotzdem, Kollege Ernst POppel bleibt vorsichtigwarnt sogar.

Take 5: (Ernst P6ppel)

» In der modernen Hirnforschung haben wir eine ggiufie
Herausforderung, dass wir den Rahmen unseres Denkelassen, der
fur viele immer noch tonangebend ist, dass wir lggan) dass bestimmte
Funktionen an einem bestimmten Ort reprasentied $ie eigentliche
Herausforderung ist, dass wir die raum-zeitlicheusir erkennen
missen, die ja bei einem bestimmten geistigenl#im Lesen,
Zuhoren, Sprechen vorhanden sind, und das ist &bptlkeine triviale
Aufgabe, hier muss sehr viel Mathematik gemachtieser hier miissen
Leute aus verschiedenen Ziunften zusammenarbeiteaauist eine grol3e
Gefahr Gbrigens auch fir uns Hirnforscher, dasseir letzten Endes
auch gar nicht mehr ernst genommen werden kdnnemn wir die

Sache zu einfach machen.*”

Musikakzent:

Sprecherin:

Schon immer suchten Kinstler nach neuen Ausdrucksio. Doch erst
im zwanzigsten Jahrhundert wurden die Klnste zeneigigantischen
Experimentierfeld. Die Ateliers der Avantgarde reu&n zum
Versuchslabor. Ernst Poppel.

Take 6: (Ernst PAppel)



.Man versucht tatsachlich, das Gehirn in seinen Mbgeiten starker
auszubeuten, neue Perspektiven zu finden, man rashthlich
Bewegungen in das Bild hinein, wie beim Mobile, nkamstruiert zum
Beispiel, man spielt mit der Farbe herum. Das hé&istanzen werden
neu inszeniert. Das sind alles Dinge, die letztedds darauf
zurtckzufuhren sind, dass wir den Reichtum unserer

Erfahrungsmaoglichkeiten versuchen auszunutzen.”

Sprecher:
Kinstler verhalten sich wie Forscher. Sie expertieegn, sie erfinden
Dinge, die es zuvor noch nicht gab, und erobermgesiz neue geistige

Kontinente.

Take 7: (Ernst P6ppel)

»EIn Experiment ist eigentlich wie ein Kunstwerkitshachen im
Grunde sehr ahnliche Sachen. Das Produkt ist rdttugérschieden, und
die Rezeption ist verschieden, aber der kreatieedas ist meines
Erachtens identisch, deswegen verstehen wir urssehr gut, im
Gegensatz zu unseren Stiefschwestern, StiefbrigtiEranderen
Fakultaten, der Geisteswissenschaften, die mitenmeeht kritischen
Blick auf uns schauen und meinen, hier kommen |é&tirwissen-
schatftler, die etwas wegerklaren wollen. Darum gshiiberhaupt nicht.
Es geht um die Erweiterung des Blickfeldes, umRt@duktion und

Rezeption der Klinste besser oder anders zu venstehe

Musikakzent:

Sprecher:



Leonardo da Vinci hat fur Hirnforscher eine besaoadéaszination. Das
hat verschiedene Griinde. Leonardo war nicht nugmfer Kinstler, er
war auch ein bedeutender Wissenschaftler. Und eLin&shander, was
Neurologen besonders interessiert, weil es die fiamkler beiden
Hirnhalften betrifft. Das menschliche Hirn ist zgeteilt, wir besitzen
eine rechte und eine linke Hirnhalfte, erklart Benner Neurologe
Detlef B. Linke, ein Pionier der neuroasthetisckenschung, der 2005

verstorben ist.

Take 8: (Detlef B. Linke)

,ES Ist nattrlich eindrucksvoll, dass es Uberh@ygatoppelt ist in den
Grof3hirnhalften, und dass wir in gewisser Weiséhagedoppelt sind.
Man kdnnte sich ja noch an die alten Bilder erinpdrie auch Goethe
beeindruckt haben, dass wir praktisch wie ein Gisikd, wie ein
Ginkoblatt, was so gedoppelt ist, und wo er damy, s@nd wir Eins, das
sich in zwei geteilt oder zwei, die sich in Eingugelen? Warum ist das
nicht eine Maschine oder ein System? Warum entfsilte das in zwei
oder finden sich da zwei zusammen? Einige sagsogar, dass wir zwei

Gehirne hatten und warum haben wir zwei Gehirne?“

Sprecherin:

Grob gesagt, die linke Hirnhalfte dient dem Verdiasie ist zustandig
fur die Sprache und das abstrakte Denken, wahrengchte Hirnhalfte
eher emotionale Prozesse steuert, und damit diaweei

kommunikativere Hirnhalfte ist.

Sprecher:

Interessanterweise wird in vielen Gemalden diediBKdhalfte betont.



Take 9: (Detlef B. Linke)
~Wenn Sie sich Bilder von dem rechtshandigen Remtdiranschauen,
dann sind typischerweise schwere Baumgruppen ietiriBildfeld

untergebracht, und die weite Landschatft ist im texciBildteil .”

Sprecherin:
Bei linkshandigen Kinstler ist das gewohnlich asd&re malen eher
symmetrisch. Kronzeugen wie Leonardo da Vinci atier

zeitgendssische Kinstlerin Rosemarie Trockel hgstéden Befund.

Sprecher:
Ernst POppel geht noch einen Schritt weiter. Ermte@evissen, wie sich

Emotionen in der Bildkonstruktion ausdriicken.

Take 10: (Ernst Poppel)

-Wir haben mal tberprift, ob es bei emotional starBildern eine
Asymmetrie gibt in der Bildkonstruktion, die in gesaer Weise der
Informationsverarbeitung im Gehirn entspricht, aiaghn stellt man fest,
das weniger emotionale Bilder tatsachlich eher sgtristh aufgebaut
sind, und bei denen, die eine hohe Emotion tragexuer, Freude,
Arger, dass die im statistischen Mittel sehr viglifiger den
Bildschwerpunkt auf der linken Seite haben, undegdspricht der
Informationsverarbeitung in der rechten Gehirnleédlftas ist also
anatomisch so bedingt. Und das heif3t, der Kiinsdeoffenbar ein
implizites Wissen darUber, wie er Emotionen amaghgten und am

Schnellsten ansprechen kann.”

Sprecherin:
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Das Rechts-Links-Verhaltnis hat auch Kunstlerkalepeschaftigt und

auch sie haben versucht, das Phanomen zu deutiéef Be_inke.

Take 11: Detlef B. Linke)

,Man kann das praktisch in der Asthetik von Kan&ingiunderbar
nachlesen, wo das Schwergewicht verschiedenerdereines Bildes
beschrieben ist. Interessanterweise hat SigmaeRIzigegen geldckt und
ein Bild gemalt, in dem im rechten oberen Winked &ahwarz ist,
wahrend alles andere weil? ist, was vollig entgegseigt zur
Kandinskyschen Asthetik ist. Und er schreibt dazchaHohere Geister
befahlen schwarzes Dreieck in die obere rechte.Ecke

Sprecher:

Sigmar Polkes Intervention verweist auf die vieifg@n Mdglichkeiten
der Kunstler, scheinbar feste Regeln zu durchbredbas gilt auch fur
Leonardos BildMona Lisa Was kdnnte ihr ratselhaftes Lacheln

bedeuten?

Take 12: Detlef B. Linke)

.Ich glaube der entscheidende Punkt ist dabei, dassit dem
Halsmuskel eigentlich lacheln, das heil3t: Den Kaipfas schrag halten
bedeutet doch Emotionalitdt zum Ausdruck bringew, die Mona Lisa
sitzt sehr stramm und steif da und hat so eintegchacheln um die
Mundztige vielleicht. Aber der Kopf ist eben ehestanrt in der Haltung,
und das ist ein Widerspruch, und das macht dasdléeen so paradox.
Wenn man auf dem Computerscreen mal den Kopf atwalseht, sieht

man gleich dass sie viel freundlicher schaut.”

Sprecherin:
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Und auch Ernst P6ppel hat tberlegt.

Take 13: (Ernst Poppel)

,Die Mona Lisa zeigt ja in der Tat im Halbprofil mhrer linken
Gesichtshalfte, der linke Mundwinkel wird bei deoi Lisa etwas hoch
gezogen, und dieses Bild hatte eine ganz andedaut\jr wenn es
seitenverkehrt ware. Also auch Leonardo, der matleutliches Wissen
der Hirnforschung gehabt. Und dieses Detail isusagen unserer

Beitrag zur Interpretation der Mona Lisa.”

Musikakzent:

Sprecher:

Als vor 100 Jahren die Kubisten die Biihne betratemden Kinstler
wie Georges Braques oder Pablo Picasso zu Wahrmejsfauschern.
Sie begannen das Verhaltnis von Kérper und Rauanalysieren und
machten ihre Erkenntnisse zum Bestandteil der lemsthen Arbeit.
Die Objekte auf ihren Bildern wurden zu scharfkgeti Flachen, und
plotzlich gab es keinen Fixpunkt des BetrachterBrme

Sprecherin:
Damit, sagt Ernst P6ppel, haben die Kubisten aeciatogische Fragen
gestellt.

Take 14: (Ernst Poppel)

,Ganz interessant ist, dass hier teilweise Konsioakprinzipien
verwendet wurden, in denen bestimmte TeilaspelaeBaddes nicht mehr
in einer Perspektive zu sehen sind, sondern dassamaem

Mechanismus, den wir aus der Hirnforschung hergklaren kbnnen,
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wo alle paar Sekunden eine neue Bildperspektiveamsvird, in ein
Bild hinein eine Dynamik konstruiert wird. Wir habewar physikalisch
ein Bild vor uns, aber aufgrund der Doppeldeutigken verschiedenen
Bildern entsteht eine innere Dynamik, so dass aigéchlich viele Bilder
in einem Bild sehen kénnen, das ist so ohne dafiustuder
Wahrnehmungspsychologie in dem Fall und dem Vedstigrder

Hirnprozesse gar nicht zu erklaren.”

Sprecherin:
Kinstler wie Marcel Duchamp, Jean Tinguely oderxAleler Calder
haben Schritt fir Schritt mobile Elemente in innenktwerke gebracht

und so ein besonderes Merkmal der visuellen Walnnnely betont.

Take 15: (Ernst Poppel)

.,Nehmen wir zum Beispiel auch Andy Warhol, Andy \Wal, der mit
den Campbells Soups etwas zeigt. Obwohl das dieshgst, man
beginnt zu suchen, weil es die innere Dynamik deisil@s ausnutzt,
oder man verwendet eben tatsachlich wie bei Moloitks modernen
Kinstlern — Carsten Hdller ist zu nennen —, wo dadewegung

inszeniert wird und damit eine ganz andere Anmutyesrhieht.”

Musikakzent:

Sprecher:

Kunsthaus Bregenz, Frihjahr 2008. Der Biologe ubgkikiinstler
Carsten Holler bespielt das ganze Haus. Am Bodassde Ausstellung
Carrouselzu sehen, Hollers Installationen bevolkern viegEta Der
strenge Glaskubus des Museums ist ein perfektesehtabfiir seinen

weitausgreifenden Versuch, asthetische Erfahrumgish zu vermitteln.
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Holler wollte auch biologische Sachverhalte mitenlehen. Er
installierte laborartige Experimentierfelder, we desucher Teil der

Inszenierten Bewegung wurden.

Sprecherin:

Im Erdgeschoss stand ein Karussell, das auf déeneBdick
nostalgischen Kirmesspal3 versprach. Aber die z&otfdeln drehten
sich nur sehr langsam und schraubten sich nurgaghéchlich in sechs
Meter Hohe. Wahrend das lahme Karussell die Zeitmglimung
durcheinanderbrachte, wurden die Besucher ein segkhdher mit
10.000 Leuchtdioden konfrontiert. Es gab auch giegelkabinett und
ein sich drehendes Hotel-Karussell-Zimmer, das Besutiber Nacht
mieten konnten. Im Katalog schrieb Eckhard Schneakr damalige

Leiter des Kunsthauses Bregenz.

Zitator:

.ISt Carrousel eine Ausstellung oder ein Erlebnikpaine Versuchs-
station, ein Experimentierlabor, gar eine Spielnollier ein Irrenhaus?
Ist alles zusammen die Wahrheit, die eigentlicler cind dies alles
doch nichts als kurz aufflackernde, leicht zu bftessende elektrische

Impulse in unserem Gehirn?“

Sprecher:

In einem Essay norgelt sich der Kunsthistorikerl Gaitmeister durch
die vier Etagen. Alles schon einmal dagewesenKairussell als
Kunstwerk. Wie banalWas flr ein Haufen Zeugs da im Erdgeschoss
zusammengeschraubt worden Ene Lichtwand mit Folterambiente.

Und dann auch noch ein Spiegelsaal. Es gibt jaswalisgelutschteres
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als Spiegel fur eine Installation zu verwenden st&ar Holler bitte lass
es einfachAlles dreht sich, eine Platitude so knuppeldiakzatragen,

das muss ja nicht sein.

Sprecherin:
Der Verstand schreit: Nein. Doch dann folgt die taschung. Carl
Roitmeister hat eine Nacht im drehenden Hotelzinvegbracht.

Zitator:

,lch kreise in meinem Bett im Raum herum. Ich bamvmir selbst
beindruckt, denn ich habe unter dem Einfluss déetsthen
Beeinflussungsversuche reagiert. Ich wurde von i&gierenden Teil in
mir unterhalten und habe dabei die Funktionsweism@es Vergnigungs-

triebes betrachten kdnnen, die sich gewohnliclzgwerstecken weil3.

Ich denke nicht mehr gegen diese aufgeblasene dlusgj an. All der
hollersche Zierrat ist mir gleichguiltig, ich lelhand ich splre es, denke
ich. Ich blicke von der einen Seite zur andereteSaeines Seins, und
ich dehne es hinter neue Ecken in neue Raume.tEe h@nge gedauert,
bis ich fahig war, die Gegenwart ein wenig zu gBare Der Drang nach
Vergnigen ist mein innerer Diktator, und ich weiéhty ob ich mehr bin

als er.”
Musikakzent:
Take 16: (Detlef B. Linke)

,Das Tolle am Gehirn ist, dass es Gruppen von Atiétien ausselektieren

kann, die viel differenzierter sind und auch autlbeHirnhalften verteilt
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sind. Wenn das nur so binar arbeiten wiirde, odesmschwarz-weif3
malend, wie wir das manchmal aus Bequemlichkengentchten, dann
ware das eigentlich ein gefahrliches System. Dexnkhtscheidende ist
ja am Menschen, dass er die Schwarz-Weil3-Malecd abherwinden
und differenzieren kann. Will man Musik héren, uhszu entspannen,
dann wird man mit beiden Hirnhalften darauf reagmedas ist ja die
Funktion der Musik, dass sie auch eine verstatkgirative Funktion hat.
Will man analytisch damit umgehen, dann wird diikéi Hirnhalfte
starker aktiviert sein, das heil3t der Unterschiedahen dem Dilettanten
oder dem Musikliebhaber und dem Musikkritiker dsss der
Musikkritiker nur mit seiner linken Hirnhalfte waséch wahrnimmt,
jedenfalls in dem Moment, wo er seine Kritik schesi will und darauf

ausgerichtet ist, die dann auch zu formulieren.”

Sprecher:

Wir nehmen immer rational und emotional wahr, etklEetlef B. Linke.
Doch neben der begrifflichen und dem intuitiven \Wegihmung ist Ernst
POppel noch eine dritte Wahrnehmungsform wichtiggau bildliches

Wahrnehmungsvermadgen.

Take 17: (Ernst Poppel)

-Ein wesentlicher Aspekt ist, wie Bildlichkeit imgerem Hirn
reprasentiert ist, also die Reprasentation vonddilcius der
Vergangenheit in unserem Gehirn, und da stellt fast) dass in der Tat
fast alle Bilder, die wir aus den friheren Phaseseter Biografie im
Gedachtnis haben, Standbilder sind, stationareeBilch Traum werden
sie dann manchmal zur Dynamikbildern zusammengépBek heil3t,

die Tatsache, dass in der Kunst tatsachlich statoBilder reprasentiert
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oder genutzt werden, entspricht durchaus den Mésingn unseres

Gehirns.*

Sprecherin:

Wenn wir uns erinnern, sind wir alle ein wandelnBdderbuch.

Take 18: (Ernst Poppel)

,Und wenn man jetzt fragt, was verbindet eigentlioh verschiedenen
Formen des Wissens, dann ist es in der Tat dastiste Prinzip. Und
diese Asthetik, das ist unser evolutionares Erag sith darin duRert,
dass wir es zum Beispiel gerne harmonisch, symsaétrmit kleinen
Briicken darin, einfach haben. Und unsere Aufgab&lahforscher ist,
einfach diese Dinge, wie wir gemeint sind, tranespaizu machen, wie
wir sehen, wie wir denken, wie wir entscheiden, diese Transparenz

herzustellen, damit man tatsachlich in einer Kudnen kann.“

Sprecherin:

Die Neurologen wollen auch bei asthetischen Fridgem Beitrag
leisten. Das Bild vom genialen Kiinstler, der autarsein Kunstwerk
schafft, wird von ihnen nicht akzeptiert, auch jetie sich von
Kunstwerken begeistern lassen, die einem Konzastclaen oder ein

schones Bild bewundern, missen sich Fragen gefalksen.

Take 19: (Ernst Poppel)

.-Man muss mit Respekt zuhdren und nicht den andglezoh, ja sagen
wir mal in eine andere Ecke schieben. Ich glaubssavir das auch
erreichen werden, wenn man bereit ist, auch diac®erdes anderen zu
verstehen. Haufig sind es auch Sprachschwierigkaib@n weil3 gar

nicht, wortiber der andere spricht.”
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Sprecher:

Die Grenzen zwischen Kunst und Naturwissenschaftieve
uberschritten. Die Neuro-Astheten geben sich bédehgsie wollen den
Klnstlern und Kunstexperten respektvoll entgegéstirand jeden
Eindruck vermeiden, dass nur die Neurowissensahafistandig fir die
letzten Wahrheiten seien. Aber andererseits: Didizierbaren
Ergebnisse der Hirnforschung lassen sich nichaemfgnorieren. Doch
die Antworten der Neurologen fiihren zu immer nele&gen, und so
sind ihre Erkenntnisse kein sicherer Hort flr Zemgssen, die auf klare

eindeutige Antworten hoffen.

Musikakzent:

Sprecher:
Am Beginn der manieristischen Epoche steht Michgdéos Spatwerk.

Zeitgenosse und Chronist Giorgio Vasari, schrighbala tber ihn.

Zitator:

.Er besald eine so gewaltige Einbildungskraft, d&sse Hande die
grofRen und schrecklichen Gedanken nicht darstktlanten, die sein
Geist in der Idee verfasste, und seine Arbeitemestdiel3, oder richtiger

viele verdarb.”

Sprecherin:
Die Malerei des 16. Jahrhunderts von Michelang&debGreco wird
gemeinhin als Manierismus bezeichnet. Es wurdeelg@egtritten, ob der

Manierismus eine eigenstandige Stilepoche ist.i&8th ist er die
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dunkle, bizarre Seite der klassischen Kunst, oft amtfernt vom Guten,

Wahren und Schonen.

Sprecher:

Mitte des letzten Jahrhunderts hat der KunsthigtoiGustav René
Hocke das traditionelle Schema der Kunstepocheotieab Er entwarf
ein Panorama mehrerer Jahrtausenae existenzielle Menschenkunde
des Europaerddocke interessierte sich nicht fiir Stilgeschicktewollte
die manieristische Urgebardentschltisseln. Das sollte zu einer
universalen Seelenkunde fiihren, zu direfen-Asthetikdie von den
Bildern des kollektiven Unterbewussten spricht. kéoging es um die

Seelen- und Schicksalsgeschichte des Européers.

Sprecherin:

Vielleicht konnte das, was Gustav René Hocke niitese Manierismus-
Studien wollte, heute unter ganz anderen Voraussgén wichtig
werden. Denn auch den Neuro-Astheten geht es urtbeschung von

Universalien, die ein Kunstwerk grundlegend mitlmesten.

Take 20: (Ernst Poppel)

,Gewisse Dinge in den Kinsten, Dichtung, Musik, &tal konnen gar
nicht erklart werden aus der Geschichte, der Kasstgichte heraus,
sondern es sind einfach Sachverhalte, die fur ersatur gelten, und
hier gibt es Randbedingungen im kiinstlerischendaszalso in der
Rezeption, in der Produktion, ein ganz wesentlietedertes Blickfeld,
das wir brauchen, um hier eine gemeinsame Kultdrmicht nur

Teilkulturen zu haben.”

Sprecherin:
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Gustav René Hocke war auf der Suche maahieristischen Urge-
barden.Die Neuro-Astheten suchen néaaiblogischen Mustermach
formalen Bedingungen im Hirn, die unabénderlicldskine dieser

anthropologischen Konstanten hat Ernst P6ppel tsetttdeckt.

Take 21: (Ernst Poppel)

,Vielleicht die bedeutendste Entdeckung, die iclmgeht habe, ist ein
Zeitphanomen, dass wir so etwas wie eine subje@rgenwart haben,
die zwei bis drei Sekunden betragt und sich ineviddereichen
menschlichen Verhaltens oder Lebens aul3erst. IRlgghmisierung der
Sprache, im Bewegungsverhalten, bei Entscheiduogegsen kann man
gut selber beobachten, wenn man sich durchs Femdehdurch zappt,
beim Kurzzeitgedachtnis. Und da lag die Vermutualgenzu tberprtfen,

ob dieses Dreisekundenphanomen sich auch in desté&iizeigt.”

Sprecher:
Gemeinsam mit dem texanischen Schriftsteller Frehdr hat Ernst

POppel Gedichte verschiedener Sprachen analysiert.

Zitator:

“Shall | compare thee to a summer's day?
Thou art more lovely and more temperate.
Rough winds do shake the darling buds of May,
And summer's lease hath all too short a date.”

Take 22: (Ernst Poppel)
»Zum Beispiel: Shall | compare thee to a summea\g?dSonett 18 von
Shakespeare, das gilt also fir alle Sprachen, itagoggens auch fur

das Chinesische, wo wir gerade tatsachlich Stydiehdurchfihren, wo
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wir vergleichen deutsche und chinesische Gediclen der Dauer der
Verszeile sehr ahnlich sind. Li Bai aus dem 8. Jahdert in China
vergleichen wir mit Romantikern in Deutschlandpdtger gibt es eine
anthropologische Universalie, die der Dichter immplhutzt, um etwas
zum Ausdruck zu bringen. Man nutzt gleichsam dage@wartsfenster,

um in einer Verszeile etwas zu reprasentieren.”

Sprecherin:
Die optimale Aufmerksamkeitsspanne betragt dreuSdkn. Dichter
oder Musiker mussen dieses Zeitfenster erwischennwie optimale

Aufmerksamkeit bei ihren Lesern oder Horern findenlen.

Sprecher:
Der Drei-Sekunden-Rhythmus ist ein kleiner Baustem den formalen

Regeln der Kunstwahrnehmung auf die Schliche zurkem

Take 23: (Ernst Poppel)

,Das grol3e Ratsel aber, was bleibt: Wie konnereimie Verbindung
herstellen von den molekularen und zellularen F®ae im Gehirn, von
den Abermilliarden, also weit Gber hundert MilliardNervenzellen und
den Dingen, die wir auf der Verhaltensebene bedbadtbnnen, oder
die wir mit den bildgebenden Verfahren beobachtamien. Hier ist
noch eine grol3e Briicke zu bauen, und das ist sgrolig#e Heraus-
forderung auch der Hirnforschung, also wir dirfantanicht in einen
Neuro-Pop oder in einen Neuro-Hype hineinfallens 3&4im Augen-
blick unsere Gefahr; ,Fragen Sie einen Hirnforsaired er kann jede
Frage beantworten‘ und manchmal sind wir dann eaudsichtfertig,

Antworten zu geben, die wichtigen Fragen liegehwsuns.”
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Musikakzent:

Sprecherin:

Wer sich fiir neurobiologische Grundlagen interegdi@ann von
Kinstlern unendlich viel lernen. In ihren Werkendsalle Erkenntnisse
und Maoglichkeiten des Menschseins versammelt. DBtl&inke

schreibt.

Zitator:
~Kunstler sind Experimentatoren des Gehirns. Ih#e Leistung

besteht darin, ein Hirnzentrum zu schaffen, dasédser nicht gab.*

Sprecherin:

Was die Hirnforscher interessiert, wussten die Kgoson immer.
Haben Kinstler seit Menschengedenken die innerm@edik des
Gehirns ausgestaltet? Dann wére die Kunstgescheahigigantisches
Lexikon aller erdenklichen Hirnfunktionen. Noch d&ts imaginére
Lexikon ziemlich diinn, aber die Neuro-Astheten dlaiig, Jahr fiir

Jahr werden neue Kapitel hinzugeftgt.

Links:

www.association-of-neuroesthetics.org




