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Atmo 1, Breakfast & Books beginnt, Begrufung auf Englisgbod morning*,
die Vertreter der Frankfurter Buchmesse werden énwasteht bis dahin 0’15
frel, dann leise weiter unter

AutorenText 1 (0'50)

Der ehemalige Sitz des Preuf3ischen Landtags, daatehrwirdige
Abgeordnetenhaus von Berlin, steht Anfang Febraazgm Zeichen der
Berlinale. In einem Fruhstlcksaal des Neorenaigfsnes am Potsdamer Platz
schlirfen Dutzende von Filmproduzenten Kaffee, &eild Brotchen und I6ffeln
Ruhrei, wahrend Verleger und Literaturagentinneh semuhen, ihnen
ausgewabhlte Blucher schmackhaft zu machen. Diensiod Meinung der
Veranstalter allesamt besonders geeignet, alsibken die Kinoleinwand zu
flimmern.

Breakfast & Books, Blicherfriihstiick, heil3t diesesdenmlung im Rahmen des
Co Production-Markets, des Verkaufstreffs fur drarhe im Rahmen der
Berlinale. Das Festival hat sie 2006 in Kooperatat der Frankfurter
Buchmesse ins Leben gerufen, um die Buch- undithieMelt zum
beiderseitigen Gewinn zusammen zu bringen. Existvéltweit erste Stoffe-
Markt fUr Literaturadaptionen, der auf einem groBémfestival angesiedelt ist.
Atmo 2 BegrifRung, kommt kurz hoch, dann weiter unter

AutorenText 2 (0'15)

Ein Dutzend ausgewabhlter Bicher haben die Verlatgebracht. Bestseller,

mit Preisen ausgezeichnete Romane oder brandnertke Ve erst im Laufe



des Jahres verdffentlicht werden. Auf dass Filnraugawerden, zum
gegenseitigen Nutzen. Co-Production Market-Leit&amja Heinen wiinscht
allen Gliick: Die Produzenten mégen ihre Geschichielen und die Verlage
Abnehmer fir Filmrechte.

Atmo 3 Co-Production Market-Leiterin Sonja Heinen wirtsainf Engl. allen
Gluck: die Produzenten mdgen ihre Geschichten finde die Verlage
Abnehmer fir die Filmrechte, steht 0’15 frei, damter

AutorenText 3 (15)

Was in der deutschsprachigen Buchbranche Rang anteN hat ist da, vom
Aufbau-Verlag tber Diogenes und Heyne bis Randausd und Suhrkamp.
Terrorismus-Thriller haben sie mitgebracht, Fanfaeynane und Historien-
Dramen. Heil3e Ware flr die Filmfirmen, hofft Geskiidbben vom Diogenes
Verlag.

O-Ton 1, Gesine Lubben, Diogenes Verlag Zurich, 0’15

.Bei Buchern weild man einfach, was man hat: ManreGeschichte, man
kann der Phantasie freien Lauf lassen, man karmIséceits einen inneren Film
zurecht legen und Schriftsteller sind kompetenGaschichten erzahlen und das
ist genau das, was im Film eben auch gesucht wird.”

Atmo 4, Start des Pitchings (,Syd, get the show runniog/f), Gelachter,

Beifall), steht 0’15 frei, dann unter



AutorenText 4 (0'25)

Das so genannte Pitching beginnt: Schick gekleidetéagsvertreterinnen
erklimmen eine kleine Bluhne, erzéhlen im Gespratiden aufgedrehten
Berlinale-Mitarbeiterin Syd aus den USA kurz dehdlt des Buches und
versuchen die anwesenden Produzenten davon zweulgery, dass der Roman
geradezu pradestiniert ist fur die Kinoleinwande\eit haben sie daftr nicht:
jeweils nur ein paar Minuten. Die Berlinale ist @ternationales Film-Festival,
also wird Englisch gersprochen.

Atmo 5, Pitching, 0’ 15, Carolina Lehmkuhl vom Aufbau-Mgrstellt ,Der
Lavaganger” vor und erklart, warum das ein tolleitri wéare, Engl. (OV)

Syd“: ,Unser erstes Buch heute ist ,Der Lavagangeom Aufbau-Verlag. Bitte
begrifRen Sie Carolina Lenmkuhl” (Applaus). Weitsreitching unter

AutorenText 5 (0'20)

,Der Lavaganger” von Reinhard Stdckel wurde vonld&ratur-Kritik als einer
der gelungensten Familienromane der letzten Zei lgelobt. Eine
verschlungene, ein Jahrhundert umfassende Gesehioheinen deutschen
Auswanderer, die unter anderem auf Hawaii spigfd. féagt die
Verlagsvertreterin, warum der epische Stoff ihrexifling nach gut verfilmt
werden konnte.

Atmo 6, Pitching ,Lavagéanger, 0’20, C. Lehmkuhl antwotté&ngl./OV:
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,ES ist ein sehr bildhaftes Buch, voller Farben wxbtischer Schauplatze. Und
es hat zwei starke Charaktere“. Syd: ,And | canditmo see it as a movie!
Thank you Carolina!”, Beifall, Pitching geht weiteunter

AutorenText 6 (15)

Ein historischer Stoff an exotischen Schauplat¥éarde das Buch verfilmt,
hie3e das hohe Drehkosten und teure Kostime. Dredahte flr den
“Lavaganger” zu verkaufen, wird also schwierig, rafseutzutage mtsse ein
Verlag seinen Autoren mehr bieten, als ledigliate ifexte zu veroffentlichen,
sagt Carolina Lehmkuhl vom Aufbau-Verlag.

O-Ton 2 Carolina Lehmkuhl, 020

-Man kann nicht nur das Buch machen, sondern musé aaflr sorgen, dass
ein Buch ins Ausland Ubersetzt wird oder dass nkn @raus gemacht wird.
Und es ist auch in der Finanzierung der Verlagefimkt, den man mit
bericksichtigt. Weil nur wenn alles zusammen koaocit irgendwo ein Schuh
draus wird.”

AutorenText 7 (50)

20-tausend bis 80-tausend Euro werden in Deutsglilardie Rechte an einem
Buch bezahlt. Ein Zusatzgeschaft, das in Kriseanaihmer wichtiger wird.
Mittlerweile beginnen die Verlage sogar, eigensavhieiter wie Carolina
Lehmkuhl zu beschéaftigen mit der Aufgabe, Blchérmge Leinwand zu
bringen. Sie setzen dabei auch auf Hinweise ausL.edmorat. Und bedienen

einen riesigen Zukunftsmarkt: Schatzungsweise eitteDder etwa 500 Filme,
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die jahrlich in die Kinos kommen, beruhen auf eiliterarischen Vorlage. Und
nach Ansicht der Literatur-Nobelpreistragerin Nad®ordimer werden es noch
mehr werden: Das Zeitalter der Schrift sei voriibeinte sie unlangst, die Ara
der Bilder breche an.

Nuchtern betrachtet bedeutet der Rechte-Erwerbi@iFilmfirmen zusatzliche
Kosten, die sie nattrlich nicht ohne Grund auf siehmen , sagt Sonja Heinen,
Leiterin des Berlinale Co-Production Markets, untessen Dach das
Bilcherfrihstlick (..) angesiedelt ist.

O-Ton 3 Sonja Heinen, 0’40

» Klar: man muss erst die Option kaufen, dann muss ne&Rekhte kaufen, das
kostet. Man muss einen Autor suchen, einen Drelautich der ein Drehbuch
schreibt und so weiter und so fort. Aber die wissiafach, OK, es gibt nen
Publikum dafir, weil das lesen so und so vieled.duhd es ist eine gute
Grundlage, well, es ist eine funktionierende Geddei. Die ist das schon, und
die ist das, weil nen Verlag das raus gebracht iat| ne Agentur das vertritt
und weil es schon Leute gelesen haben oder eswes@en. Also das ist schon
durch viele Qualitatsstufen gegangen. Daraus muss aiann was machen. Das
Ist aber oft besser, als ohne Grundlage zu stdtten.

Atmo 7, Pitching fur ,Sturmflut” von Margriet de Moor, Eji., steht kurz frei

dann unter



AutorenText 8 (15)

Auf der Pitching-Bluhne bietet eine Agentin die Fiéthte von Margriet de
Moors Bestseller ,Sturmflut” an: Die tragische Gasbte zweier Schwestern,
die denselben Mann lieben, spielt vor dem Hinterdreiner Naturkatastrophe,
die 1953 die Provinz Zeeland zerstorte.

Atmo 8 Pitching ,Sturmflut‘ kommt kurz hoch, dann wiederter

AutorenText 9 (15)

Produzent Andreas Eicher runzelt die Stirn. Gegalsturmflut?
Wassermassen? Das wird teuer. Und seine Produfitioas,Box-Film“ in
Potsdam-Babelsberg ist (..) kein grof3es Hollywaatist das mal eben locker
ein Millionenbudget stemmen kann.

O-Ton 4 Andreas Eicher, Box-Film, 0’20

,Die Bucher, die mich interessieren, sind dann aua#istens nicht so teuer zu
optionieren, weil ich eher im Arthouse-Bereichddiin und diese teuren
Bilcher, da kann man gar nicht mit. Das macht daaiCanstatin oder Ufa
Cinema, die jetzt wahnsinnig viel gekauft haberd die haben so viel Mittel,
da kann son normaler Produzent tiberhaupt nicht'mit.

AutorenText 10 (10)

Trotzdem ist Eicher auf der Suche nach Stoffen audlilem literarischen
Markt. Ihn treibt die Not ans Bucherfrihstick-Buffe

O-Ton 5 Eichner, Box-Film, 0’40



8

,ES gibt nicht genug gute, original flir den Filmgpiriebene Drehblcher. Ich
bin jetzt seit 13 Jahren Produzent und es ist nikliwh sehr, sehr selten
passiert, das kann man an einer Hand abzahlen, dasgin fertiges Drehbuch
auf den Tisch bekommen hab, wo ich gesagt hahstss toll, das mach ich
jetzt. Das Hauptproblem ist, dass die meisten glteimbuchautoren, die auch
schon mal bewiesen haben, dass sie ein gutes Deklgaschrieben haben,
meistens dann spéater nur im Auftrag arbeiten. Uiedel Drehbticher krieg ich
dann als Produzent, der sie nicht in Auftrag gegetet, nicht auf den Tisch.
Also dieser Markt von Drehbuchern, der ist extréemk’

AutorenText 11 (20)

Die Frankfurter Buchmesse hat den Bedarf erkantitwirbt neuerdings mit
dem Slogan ,Fast jeder gute Film war einmal eiregl8uch"”. Thomas Bellut,
der Programmdirektor des Zweiten Deutschen Fermseing einem Budget
von jahrlich einer halben Milliarde Euro, nennt Béc seinen ,Kreativtank".
Doch was muss ein Buch mitbringen, um auch als Eidrfunktionieren?
O-Ton 63 Alby James, Engl./OV, insgesamt 0’60

»Zunachst einmal braucht es eine Pramisse, ein kkphavenn Sie so wollen.”

AutorenText 12 (10)

Alby James ist fur die grof3e Filmfirma ,Eon“ ausndon angereist, um hier
nach geeigneten Vorlagen fir Drehbicher Ausschaakan.

O-Ton 6k Alby James, Engl./OV

Sprecher:
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, Das Zweite ist die Welt, in der die Geschichtelspoder die Arena, wie ich es
nenne. Ich denke, dass Menschen auch ins Kino gehrean Orte zu gelangen,
an denen sie zuvor noch nie waren. Ob und zu geslaten eine Geschichte, die
bemerkenswert ist. Nicht nur wegen ihres Inhatiadern auch, weil sie uns
einen Blick auf eine andere Welt bietet. Und dast®und Wichtigste ist ein
Charakter, mit dem wir uns identifizieren kdnn&enn ein Buch den nicht hat,
wird der Film nie funktionieren.*

Musik 1, Filmmusik ,James Bond*, das ,Bond“-Thema, stehtkz frei, dann
unter

AutorenText 13 (35)

»E0n* produziert die James Bond 007-Filme, und adieisem Budget im Ricken
halt Alby James nach Geschichten Ausschau, dieegrofdterhaltungs-Kino
furs Massenpublikum werden kénnen: Storys mit eis&arken Plot, einem
pragnanten Konflikt, den man im Pitch in wenigetz8a erzahlen kann.

AutorenText (0'30)

Statt sich mit eigentlich eher schwer zu verfilmemé&Romanen wie Patrick
SuRkinds ,Das Parfim® zu plagen, greifen die Predten neuerdings gern zu
Blchern, die schon wie fur die Leinwand geschriebied. Martin Suters genau
komponierter Hochstaplerroman ,Lila, Lila“ ist smdeispiel. Oder Frank
Schatzing, dem Kritiker vorwerfen seinen ,Schwamit festem Blick auf eine
Verfilmung geschrieben zu haben. Auch BicherfritistQhefin Sonja Heinen

beobachtet diese Entwicklung:
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O-Ton, Sonja Heinen, 0’15
.Ne starke, emotionale Geschichte kommt eigenthamimer gut an. Ne
Geschichte, in die man sich rein saugen lasst. @teoh und emotional. Und
naturlich, dass man als Produzent was findet, diasresofort greift.”

AuotrenText

Wie Alby James den historischen Roman ,Die Konagn Meere” von Katja

Doubek: Die farbenprachtige Abenteuergeschichtereiatirlich bildschonen
Frau, die sich im 18. Jahrhundert als Mann ausgilitals Piratenkapitan auf
Kaperfahrt geht. Eine Literaturagentin stellt dasiBgerade vor.

Atmo 9 Pitch ,Konigin der Meere®, Engl., steht 0’05 fredlann unter

AutorenText 14 (05)

Eine Mischung aus ,Fluch der Karibik* und Yentl:bAdd James ist begeistert —
und hat schon erste Verhandlungen aufgenommen.

O-Ton 7, Alby James, Engl./OV, 0’15

Sprecher:

.Ich bin sicher, dass die Frau, mit der ich Ubersd@uch gesprochen habe, sich
sehr gefreut hat, denn die meisten Produzentenfimenten sich vor grol3en,
teuren Filmen. Aber das ist genau das, was wir ench

Atmo 1Q 0’10 Pitch ,Kénigin der Meere®, kommt hoch als @erenciere Syd

begeistert kreischt: ,Johnny Depp meets BarbaraiSand!“, Beifall unter
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AutorenText 15 (05)

Dass ,Die Konigin der Meere“ auf dem Buchmarkt niakeiter aufgefallen ist,
stort Alby James nicht. Im Gegenteil.

O-Ton 8 Alby James, Engl./OV, 0’85

-Wenn es ein Bestseller ist, wird es sehr wahrsdieki einen Bieterwettstreit
um das Buch geben. Und der Preis fir die Filmresktenellt in die Ho6he. Also
startet man schon mit Kapitalinvestitionen und damissdie Geschichte bei
einem maglichst grof3en Publikum gut ankommen. [daan kommen ja noch
die Drehkosten fir die Regie und die Schauspieidrall das. Wenn man diesen
Weg einschlagt, ist man auf den Erfolg an der Kasske angewiesen. Bestseller
suchen wir darum nicht unbedingt. Wir sind genanseressiert an einem
Roman, der vielleicht die Fantasie der Leser ngzhingeregt hat, aber
irgendetwas Besonderes hat, das man im Kino zumn_Letwecken kann.
Manche dieser Bicher werden dann neu aufgelegk sweetias Publikum auf
diesem Weg lUberzeugen.”

AutorenText 16 (05)

Auch fur Andreas Eicher von der Potsdamer Produakfiona ,Box Film* ist
der Erfolg eines Buches nicht Ausschlag gebend.

0O-Ton 9 Andreas Eicher, Box-Film, 0’40

.Ich denke, das Wichtigste ist erstmal, dass maareAnsatz haben muss wie
man daraus nen guten Film macht, das kann sehr,.sgerschiedlich sein.

Wir haben als letztes ja ,Nichts als Gespensten Jodith Hermann verfilmt
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und im Kino gehabt. Als ich das Buch gelesen hahsste ich Uberhaupt nicht,
dass das son Nummer Eins Bestseller war und wéaakirfasziniert von der
Idee, mehrere dieser Geschichten zu verweben vausi@ins zu machen, weil
alle Geschichten so einen gleichen Geist mitgeliraghen. Und es gibt aber
andere Bulcher, die ganz klassisch sind, wo eingah gute Geschichte erzahilt,
wo interessante Charaktere auf ne Weise beschrigibendie einem ne Menge
Arbeit abnimmt, weil man einfach gutes Materialhdd, die missen gar nicht
unbedingt bekannt sein.”

Kreuzblendezu

0O-Ton 10 g Gesine Lubben, Diogenes Verlag Zurich, 0’10
»ES gibt naturlich auch viele so genannte Sleeyeter den Blchern, tolle
Geschichten, tolle Stoffe, die niemals grof3 rak®genen sind.”

AutorenText 17

Gesine Lubben vom Zuricher Diogenes-Verlag.

0O-Ton 10k Gesine Libben, Diogenes Verlag Zurich, 0’10

,und das ist dann so unsere Schwerarbeit, dassawah solchen Stoffen dann
vielleicht doch einmal zu einem Film verhelfen.”

AutorenText 18 (30)

Auf dass sie dann in einem zweiten Schritt auclBatsh wahrgenommen
werden. Erweckte Schlafer sind aber die Ausnahnegstnst der kommerzielle
Erfolg der Ausltser. Denn je erfolgreicher ein Budbsto grol3er die Chance,

viele Leser in die Verfilmung locken zu kdnnen. fHaPotter* hat auch an den
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Kinokassen Rekorde gebrochen. Und die Verfiimurggndrei Millennium-
Thriller des Schweden Stieg Larsson zahlen in @gk@andinavien zu den
erfolgreichsten Kinofilmen aller Zeiten. 15 Millien Bucher wurden verkauft,
die Filme sorgen auch in deutschen Kinos flir vBiée.

Atmo 11 Filmtrailer kiindigt markig ,Verdammnis* an, zweit Teil der
~Kulttrilogie*. , steht 0’15 frei, dann unter

AutorenText 19 (25)

Vergleichbar zugkraftig hier zu Lande war Bernh@dlinks ,Der Vorleser*,
erschienen 1995 im Schweizer Diogenes Verlag:dh4@ Sprachen Ubersetzt;
eine Million verkaufte Taschenbuch-Exemplare aliaiden USA,; die
Filmrechte gingen dementsprechend an ein finarkegatollywood-Studio. Flr
1,5 Millionen Mark, wie geraunt wird. Fir Gesineldben von Diogenes das
Paradebeispiel einer allseits geglickten Literaxfimung.

0O-Ton 11, Gesine Libben, Diogenes Verlag Zlrich, 0’20

~,Genau, da hatten wir die Filmrechte und — das watirlich das grof3e Glick
— das war ein Weltbestseller, er war in Amerika&n Oprah Winfrey-Show und
hat ihn dadurch auf die Nummer Eins der New Y onkeB-Bestsellerliste
katapultiert, was ganz extrem selten ist flr eintdehsprachiges Buch. Und wir
haben ihn dann an Miramax verkaufen konnen. Nurehatr diesen

wunderbaren Film, wirklich grof3artig.”
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AutorenText 20 (05)

Dem Verlag lagen noch Dutzende weitere AnfragenRitmstudios vor. Der
Erfolg des Buches weckte Begehrlichkeiten.

O-Ton12, Gesine Lubben, Diogenes Verlag Zirich, 0'05

-wWenn sich ein Buch gut verkauft, ist auch meist@eind, dass die
Geschichte wirklich toll ist. Und das ist natirlielich flr einen Film eine
wichtige Voraussetzung.“

Musik 2, Klavier, Streicher, aus dem Soundtrack von ,Der éser”, steht kurz
frei, dann unter

AutorenText 21 (0’15)

Schlinks Roman uber die KZ-Aufseherin Hannah, dider Nachkriegszeit eine
verhangnisvolle Affare mit einem Schiler hat, iBuld b3t und erst spat
begreift, bot diesen eingangigen Primarkonflikt ainekse starken Figuren, die
fur emotionales Kino sorgen.

Film-Ausschnitt Trailer, ,Der Vorleser”, deutsche Stimme von Kate Winslet,

0'25

AutorenText 22 (10)

Kate Winslet hat fir die Rolle der Hannah ihrertear€Dscar bekommen. Den
Lvorleser* auf die Leinwand zu bringen sei nichtifeich gewesen, sagte sie
nach der Vorstellung des Films auf der Berlinale20

O-Ton 13, Kate Winslet, aus der Film-PK, Engl./OV, 0’10
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Sprecherin:

.ich fhlte eine groRe Verantwortung: Naturlich welich dem Buch gerecht
werden, aber auch dem Drehbuch. Das war eine sciggi®alance.”

AutorenText 23

Die ihr gelungen ist, fand Bernhard Schlink.

0O-Ton 14, Bernhard Schlink, aus der Film-PK der Berlinal@é0®, 0’10

»Ach, es ist wunderbar, einen Schauspieler zu hatdendas, was ich gemeint
habe so gut versteht und so gut ausdrticken kann.*

AutorenText 24 (10)

Dass ,Der Vorleser* auf der Leinwand wegen derk&arPrasenz von Kate
Winslet sehr viel mehr Hannahs Geschichte ist; aii& im Buch - die des
Erzahlers Michael Berg, stért den Autor nicht.

0O-Ton 15, Bernhard Schlink, aus der Film-PK der Berlinal@é0®, 0’25

-Wenn man die Rechte an einem Buch verkauft, darf nicht erwarten, die
eigenen Bilder, die man im Kopf hat, im Film wiederfinden. Man findet im
Film andere Bilder wieder, andere Bilder von Szersenlere Bilder von
Personen und die Bilder, die ich wieder gefunddpehanit denen bin ich sehr
glicklich. Es sind andere, als die, die ich im Kbafte, aber ich bin sehr
einverstanden mit ihnen.”

Musik 2,Soundtrack ,Der Vorlser”, steht kurz frei, dannter
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AutorenText 25 (0'25)

Regisseur Stephen Daldry hatte schon mit "BillydEllund "The Hours" grol3e
Sensibilitat bewiesen. Sein ,Vorleser” halt siclyem die Buchvorlage. Es
gelang ihm, ein eigenes, visuelles Werk zu ersehaihd gleichzeitig den
Zauber des Buches zu erhalten. Das ist grol3e K8abktiftsteller Schlink hat
Gluck gehabt: Wer Filmrechte verkauft, muss mitldgnwand-Adaption

leben. Die Einflussmdglichkeiten sind gering.

0O-Ton 16, Gesine Lubben, Diogenes Verlag Zurich, 0’40

,Das Resultat der Verfilmung kann man nicht vortedrsn. Wir versuchen das
im Vorhinein ein bisschen zu steuern, indem wiswehnen, Leute auszuwéhlen,
die uns viel versprechend erscheinen, gute Filmeitsgoroduziert haben, die
uns zusagen, dass sie auch entsprechend gute &egisBrehbuchautoren und
Schauspieler dafur auswahlen werden, und dann gefrestas Projekt

praktisch aus der Hand und mussen sehen, was ddvei chus kommt. Oftmals
wird ein Buch verkuirzt, die Film-Dramaturgie ist aedere, das machen wir
auch unseren Autoren klar: Sie durfen nicht damahmen, dass es wirklich eins
zu eins dann umgesetzt wird. Aber es gibt Gludksfi@ild ,Der Vorleser’ ist
sicher einer von denen, das ist dann wirklich éineude zu sehen.”

AutorenText 26 (0'20)

Auch, weil die Verkaufszahlen fir den 15 JahreraReman noch einmal so
richtig angezogen haben, als der Film Anfang 2008ie Kinos kam. Weil es

oft Jahre dauert, bis ein Buch dann doch noch zilmmwird, profitieren oft
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Titel, die langst aus den Schaufenstern verschewsad, von dieser
Werbung. Auch der neue Roman des Erfolgsautorstkdrgim
~Bucherfrihstick” der Berlinale punkten:

O-Ton 17, Gesine Lubben, Diogenes Verlag Zurich, 0’10

»(...) ,Das Wochenende’ von Bernhard Schlink, und gasittlerweile verkauft
an die Ufa Cinema und das sollte ein spannendesgdfdjekt werden.”

AutorenText 27 (30)

Die Filmrechte fir ,Die Habenichtse* wurden ebelsfélier verkauft. Katharina
Hacker erhielt fr den Roman 2006 den Deutschernpnets. Aber die
Adaption des Drehbuches gehe nicht so recht visenchtet die Autorin.
Vielleicht bleibt ihr da zuné&chst eine Enttduschengpart, denn beileibe nicht
jede Literaturverfilmung glickt. Vor allem groReaghliche Virtuositat und ein
vielschichtiger literarischer Stil lassen sich niohne weiteres in Bilder
umsetzen. Ein Kinofilm hat in der Regel 120 Minutendieses Korsett muss
das Buch gepresst werden. Und das bedeutet: Eiffdanmpeild Alby James
von ,Eon®.

0O-Ton 18, Alby James, Engl./OV, 0’75

“Ja, sie kurzen und streichen, aber Film ist einggeae Kunstform. Man kann
ein Buch nicht eins zu eins als Film erzahlen, liblikum wirde dermal3en
lange im Kino sitzen bleiben. Also musst du als&thacher eine Auswahl
treffen. Diese Auswahl muss das bewahren, was ater 8agen wollte, die

eigentliche Idee und die Zwischenttne. Und danrsrdas Regisseur
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entscheiden, mit welchen Charakteren er diese Gadeherzahlt und welche
Welt er entstehen lasst. In einem Buch gibt esete Figuren, die Verfilmung
kann sie niemals alle Gbernehmen. Also wird mananetwas einbtfen, aber
nicht die wahre Essenz eines Buches - wenn didriienly sehr gut gemacht
wird und tber ein ausreichendes Budget verflgt.rDsollten auch die Leser
zufrieden sein mit der neuen Erfahrung des Buchéder Leinwand. Es wird
anders sein, aber hoffentlich nicht so sehr, daas denkt, Das ist nicht die
Geschichte, die ich mag!”

AutorenText 28 (0'15)

Genau das denkt man aber oft genug, wenn man hgstiiicher im Kino
wieder sieht und die Figuren im eigenen Kopf sorgeints mit denen auf der
Leinwand zu tun haben. So mancher Autor krimmt sicKinosessel und
muss den Erl6s fur die Filmrechte als Schmerzengetichchten.

Musik 3, von Jan Costin Wagner, ruhig, elegisch, stenb®&i, dann unter

AutorenText 29 (0'15)

Jan Costin Wagner komponiert nicht nur, sondernedichauch sehr erfolgreich
Krimis. Sein stiller, melancholischer Roman ,Dafi&eigen*, flr den er 2008
den Deutschen Krimipreis bekam, ist gerade verfilmtden, im Sommer
kommt er in die Kinos. Wagner hat den Rohschnlibscgesehen. Und ist
zufrieden.

O-Ton 19, Wagner, 0'30:
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,und zwar aus dem Grund, dass der Erzahlkern unav@nn man so will, auch
der sprachliche Kern erhalten geblieben sind. D#émFerschafft meinem
Empfinden nach Bilder, die der Sprache des Romatspeechen. Es war
eigentlich so, dass Baran Bo Odar und Jorg SchutreCineplus auf mich
zukamen und ich vom ersten Moment an dabei eirs gigé&ihl hatte. Ich hab
dann Bos Abschlussfilm von der Filmhochschule gagcliJnter der Sonne’,
und dieser Film hat mich sehr tGberzeugt, weil eBildern das versucht, was
ich in Sprache versuche, namlich zu reduzierendanfKern zu reduzieren.
Und da fand ich sofort eine Korrespondenz zu mei@ehneiben.”

Musik 3, von Jan Costin Wagner, ruhig, elegisch, kommz kaxch, dann unter

AutorenText 30 (0'10)

Wagners Buicher durchzieht eine schmerzhaft wehm@igindstimmung, sein
Stil ist ntichtern, lakonisch, auf das Notigste me. In das Filmprojekt war
der Schriftsteller involviert, das Skript hat eealbicht selber geschrieben.
O-Ton 20, Wagner, 0’25:

,Das wollte ich gar nicht. Ich hab noch nie ein Dituch geschrieben und fand
es dann schon, dass von Beginn an dieser Kontatgavar. Das liegt unter
anderem daran, glaub ich, dass Baran Bo Odar a@tir ging ist, es ist sein
Debut-Kinofilm. Und fur ihn war das einfach klagss er mit dem Romanautor
in Korrespondenz treten mochte. Das ist, wie ia@wischen weil3, gar nicht so
ublich. Fir den Produzenten galt dasselbe.”

AutorenText 31 (0'20)
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Der Schauplatz von Wagners Romanen ist nicht vgefénr Finnland: Die
nordische Landschatft spielt eine ebenso wichtigéeRo Leben des
Schriftstellers wie in seinen Krimis um den junggaurigen Kommissar
Kimmo Joentaa, der intensiv und wortkarg unter éigmen Krebstod seiner
Frau leidet. Der Film ,Das Schweigen® aber spielter deutscheRrovinz:
Kein Finne weit und breit.

O-Ton 21, Wagner, 0'40:

.Der Film suggeriert nicht Finnland, weil es einrféich stehender Kinofilm ist,
der das innere Drama dieses Romans erzahlt, unevasien uns dann
eigentlich einig, nicht deutsche Zuschauer Finnémen zu lassen, das wére
etwas gezwungen gewesen weil es ja auch in Deatgtgedreht werden
wurde, das war klar. Und die Landschaftsbilder, dez Film zeichnet, sind
eben ,finnisch®. Oder sie sind so universell. Udds ist eigentlich auch das
was ich grundsatzlich méchte: Fur mich ist Finnlananer Projektionsflache
fur menschliche Dramen, die Uberall passieren kankad insofern viel mir
das nicht schwer, diesen Schauplatzwechsel voreugrelsondern ich war flr
diesen Kinofilm dann sogar auch der Meinung, daas das machen sollte.”

AutorenText 32 (0'10)

Sebastian Blomberg spielt ,Kimmo*, Wotan Wilke Matg ist mit dabei,
Katrin Sal3 und Caroline Eichhorn. Sie geben Menseie Gesicht, die bislang

nur in Wagners Phantasie existierten. Ein selts&betgh|?
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0O-Ton 22,Wagner, 0'35:
.Naja, ich wusste ja, das es nicht anders gehthi{tadch mag die Kunstform
Film grundsatzlich sehr gerne, es gibt Filme, diemauch gepragt haben. Zum
Beispiel ,Das Schweigen’, da standen schon didg#isth erzahlten oder
multiperspektivisch erzahlten Filme Pate wie ,Sbots’. Also der Film hat
mich jetzt nicht innerlich gepragt, aber diese Meté hatte mich damals sehr
fasziniert: Diese verschiedenen Menschen zu eméhid dann unmerklich
zusammen zu fuhren. Insofern fand ich es schés,jdamnd, den ich schatze,
diesen Film macht und das Buch in diese Kunstfdrertragt und ich war
dann froh, wenn die Figuren schon Gesichter bekammigssen, dass es
Gesichter sind, die mich sehr tberzeugen.”
Atmo 12 Pitching, ,Der Weil3e Tiger“, Engl., steht 0'1Eef, dann unter

AutorenText 33 (0'20)

Im Berliner Abgeordnetenhaus ist das Ruhrei kakkayden und der Kaffee
ausgetrunken. Das Pitching neigt sich dem End€&imaproduzent Andreas
Eicher ristet zum Aufbruch. Ob er heute flindig geleo ist? Um diese Frage
zu beantwortet, muss er die Bicher, die ihn insieesn, denn doch erstmal
lesen.

0O-Ton 23, Andreas Eicher, Box-Film, 0’15

,Das kann ich im Moment noch nicht sagen, ob da daisei ist. Ich bin ein

Freund von guten Pitches, aber die Buicher miusss&rearmal dann flr sich
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sprechen. Nur ein guter Pitch ist noch kein gutesiBund das bedeutet auch
noch nicht, dass man daraus einen Film machen kann.

Atmo 13 Pitching zu Ende, Syd dankt, Beifall, sanft wiegudben



