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1
Charles Trenet: Y a d’la joie, tr.13
Ab 14" bis 26”

Sprecher 1

Die Lust, mit der Charles Trenet singt, ist anstéeck Da kommt Freude auf. Ohne
Umwege, unmittelbar. Trenet hat die bekanntestares€hansons selbst komponiert
und auch gedichtet. Ihm wird nachgesagt, er se2iniem Refrain hinterhergelaufen.
An den Reimpaaren féllt auf, dass sie ungemeindttdind. Und dass sich ihr Autor

weniger um die Realitat als um den Klang kiimmert:

2
Charles Trenet: Y a d’la joie, tr.13
0'55-1"08

Sprecher 1

In Wirklichkeit taucht die Pariser Metro nicht adesr Station Javel , sondern aus der
von Passy auf. Aber der Reim von Javel auf “Tunhkkgfigt gut, einfach und
uberraschend. Vielleicht ist das das erste Gehsines franzosischen Chansons, das
Reimgebot. Denn: Einen Refrain, der sich reimtrkaran sich gut merken. Und die

franzosische Sprache reimt sich leicht, leichtdedalls als die Deutsche. Schon




allein durch die Betonung auf der Endsilbe. Deralmggier lange Aufschwung des
franzdsischen Chansons der letzten Jahrzehntethaellbicht auch darauf, dass die

Texter keine Schwellenangst vor dem schlichtebjligen Reim haben:

Sprecher 2 (vielleicht auch Sprecher 3)

“Die Verse des Chansons sollen eigenartiger Wdate gein, weil sie flr den
Schmuck, fir den melodischen Schal, fir die Mudi&,sie belebt, Raum lassen
mussen, fir den Rhythmus, der sie grol3 macht und/desen erst ihren vollen

poetischen Gehalt verleihen”

Sprecher 1

Sagt ein Historiker des Chansons (Claude Duneleg.Phadnomen kommt einem
bekannt vor. Opern-Libretti sind ebenfalls haufigel. Allein, ein Chanson dauert
um die drei Minuten. Und so muf3 der Text kurz uad dinzelne Wort formelhaft
sein und doch exakt passen. Von einer Dichte, eiie@hansontext wieder in die
N&he des Gedichts riickt. Der Ich-Erzahler im Roftaa Mdglichkeit einer Insel”
von Michel Houellebecq hat das erfal3t, als ermeeMadrider Tapas-Bar im Radio

ein Lied hort :

Sprecher 2

“Der Refrain lautete: “mujer es fatal”, und dabaeirde mir klar, dass ich eine so
einfache, so kindische Feststellung noch nie imweffender Formulierung
gefunden hatte, und dass Lyrik, wenn sie eineraeld@n Ausdruck fand, wirklich
etwas GrolRartiges war.”

(Ub: Uli Wittmann)

Sprecher 1
“Frau ist fatal” - “mujer es fatal” - Eine Formehkn einen Roman, zumindest einen
von Houellebecq auf den Punkt bringen, wenn nielntegsetzen. Sobald eine Sentenz

im Refrain gesungen wird und sich auch noch reshtjer Effekt durchschlagend.

3
Edith Piaf: Non, je ne regrette rien;
Bis 0'56



Dieser eine Refrain umfasst ein Leben, das LeberBdhth Piaf. Die lieblose
Kindheit in den Stral3en von Paris. Die Liebessuclat die Mannerflucht bis zum
nachsten Liebhaber, wieder bei Null neu anfanges Begierde und das
Aufbegehren. 1960, drei Jahre vor ihrem Tod, hat, Fiaben vielmehr der
Textdichter Michel Vaucaire und der Komponist CearlDumont diesen Refrain Piaf
auf den Leib geschrieben. - “Ich bedaure nicht&ber das Entscheidende hat Edith
Piaf mitgebracht: die Stimme und das Gefunhl.

4
Edith Piaf: Les momes de la cloche; CD1 tr.13
0'34-106

Sprecher 3
“lhre raue Stimme, vibrierend, von unnachahmlidaegriffenheit, die wie eine Klage
tont, anschwillt und wieder schwacher wird, schiichtohnt oder schreit. Die

unkontrollierte Glut der StralRengore”

Sprecher 1

Schreibt eine ihrer Biographinnen (Joelle Monsegrrat

((((Piafs Vater war Saufer, die Mutter liel3 sieealbei diesem Vater, mit 15 haute sie
ab, sang tatséchlich auf den Straf3en von Parisjédan einer Ecke entdeckt wurde
von einem alteren Herrn flrs cabaret. Sie steltte wor mit"Edith Gassion”. Er
benannte sie gleich um in “La mome Piaf”, die GBi&. ))))

5
Edith Piaf: “Je m"en fous pas mal”
CD 1,tr. 7 ab 0°36-0'52

Diese “Stral3engdre” sollte alle Facetten des freiszben Chansons durchspielen in
kurzen Balladen und Traumen vom kleinen und grdBléick. Piaf beherrschte alle
Register vom Melodrama der enttduschten Liebeums gopularen StralRenwalzer,
der Java im % Takt — die beim ,, Bal Musette” getamarde . In ihre Aufnahmen

werden erstmals Alltagsgerausche integriert. Indbhien dem armen



Stral3enmadchen, das mit einem flichtigen Liebhateider Rue Pigalle bis zum

Montmartre zieht und nach kurzem Glick wieder zkikébren muss.

5b
Edith Piaf “Elle fréquentait la rue Pigalle”
3700 bis ende; Gerausche bereits unter den Teshjatie Aussage am Ende frei

stehen lassen)

Sprecher 1
Edith Piaf sang sich hoch vom niedrigen StralRees hin zum Pathos im

Soldatenlied und zur revolutionaren Hymne:

6
Edith Piaf: “caira” CD2 tr.13

Sprecher 1

Die Melodie von “ca ira” gefiel zuerst Marie-Antatie, der letzten Konigin von
Frankreich. Der Gehalt des Liedes wurde ihr SclakclSie bekam den Hass des
Volkes zu spuren, auf der Guillotine. Wichtiger die Melodie dieses revolutionaren
Gesanges ist das Pathos, mit dem es gesungerewirshezifisch franzdsisches
Pathos.

Wenn franzdsische Fischer heute gegen die Benzsgpdemonstrieren, fiihlen sie
sich als direkte Nachfahren der Jakobiner. WenrhsgéeLeuchtraketen anziinden in
den Stral3en von Paris, dann spirt man noch imnmeidach der groRen Revolution
von 1789. Der Groll gegen die Ordnung verbrudet snit dem Glauben an die
eigene Macht und Kraft. Diese Leidenschaft fur\deebriderung auf der Stral3e ist
gleichsam historisch immer wieder getestet wordehdamit verbrieft und verbirgt.
1789, 1848, 1871, 1968 sind Eckdaten der Pathagpfleder Franzose erinnert sich
daran, als ware er selbst dabei gewesen, als féhviee der kleine Gavroche die
Dame Liberté personlich an der Hand, wie im Bileh\@elacroix und im Roman “Die
Elenden” von Victor Hugo. Auch wenn die Siegesstumignjeweils nur kurz anhalt,
man erinnert sich an die Barrikaden und wenigettiane folgende Depression. Darin

liegt der wesentliche Unterschied zur deutschentMiggit, die von Kleinmut, aber



auch von Wachsamkeit gepragt ist. Seit Goebbel®Bilison des hehren Dichters
Stefan George und des Schauspielers Heinrich @exngelbt hat - und seit diese
Rhetorik nach der Niederlage des Nazismus entieowtien ist, ist der pathetische
und hymnische Ton in Deutschland verdachtig. Imkir@ich ist dagegen Pathos
allseits erlaubt, ja erwiinscht. Besonders im Thaatd im franzésischen Chanson.
Die politische Grundierung dieses Uberschwangsistkaum mehr durch, wenn
etwa Juliette Gréco zu singen anfangt. Das Pdigistird privat und nur noch als ein
fernes Grollen horbar:

7
Julliete Gréco: Je hais les dimanches
0'7-048

Bei dieser Aufnahme von 1951 spirt man noch Jeli@técos Akzent des Midi, des
Sudens. Sieist 1927 in Montpellier geboren. DateYist abwesend, wie Edith Piafs
Vater. Nach der Scheidung der Eltern wéachst sieleéeiGrol3eltern auf. Schlief3lich
zieht sie mit der Mutter nach Paris. Die wird algl@/standskampferin von den Nazis
verhaftet. Wie Juliette selbst, die als 15-Jahdige Gefangnis von Fresnes kennen
lernt.

Juliette Gréco ist zum Inbegriff des Blrgerschregiworden. “Das Madchen mit den
langen schwarzen Haaren, der schwarzen Kleidunglantlassen Haut” wurde Uber
Nacht beriihmt durch ein Zeitungsfoto aus dem HKérgub “Tabou” in Saint-
Germain des Prés. Dort traf sie sich mit Albert QapBoris Vian, Simone de
Beauvoir und Jean-Paul Sartre, der fir sie den €tmext zu Les Blancs Manteaux
schreibt. Eine Stral3e von Paris, in der zur Zaitdanzdsischen Revolution die

Guillotine stand und die Hocharistokratie gekopiirde.

8
Juliette Gréco: Les Blancs Manteaux
(2. Strophe)

Sprecher 2
In der StralRe der WeilRen Mantel



Ist der Henker friih aufgestanden
Denn er musste malochen
Musste die Generéle,

Die Admirale, die Bischofe képfen
In der StralRe der Weil3en Mantel

Sprecher 1

Dieses Loblied auf die revolutiondre Gewalt higt Dichter dieses Chansons sein
Leben lang durch. Kopfe missen rollen, Blut muiefén. Sartre sagt nichts
Ungewohnliches in einer Republik, die auf dem Aarfstihrer Blrger beruht. Juliette
Gréco ist diesem Enthusiasmus fiir die Revolutien geblieben, auch wenn sie vor

kurzem in einem Radiointerview die Idee etwas wsictte:

Sprecher 3

“Eine gute, tief greifende Revolution ohne Blutvefien scheint mir heute notwendig

Zu sein.”

Sprecher 1
Und in ihren Erinnerungen erzahlt Gréco, wie siedem schwarzen Jazzmusiker
Miles Davies liiert war und in einem Hotel vom Clsehief angeschaut wurde. Nur

ihr allein reicht er die Hand zur Begruf3ung:

Sprecher 3

“Da nahm ich die Hand des Chefs und spuckte rein.”

Sprecher 1

Dieser Geist der Revolte pragt das franzosisch@s€imavon seinen Anfangen bis
heute, von den Spottliedern des frihen Mittelaltdrsr den Bankeldichter Francois
Villon bis hin zu Marc Lavoine, der 1996 sein Chan “ C’est ca la France” - “So ist
nun mal Frankreich” auf den Markt brachte:



Marc Lavoine: C’est ca la France

1. Und letzte Strophe plus Refrain am Ende

Sprecher 2

“So ist nun mal Frankreich.

Das trinkt den kleinen Mokka oder Weil3wein

Das sucht das Gerangel und haufig Arbeit

Das erhebt die Faust, das bewegt sich, das blredsr Demo stecken

Das geht jeden Samstag shoppen.

Die Bullen sind trotzdem nicht schlecht, das haditdie Rube,
Das heizt ein beim Tanz, ich gehe zurtck in diebsas
So ist nun mal Frankreich
Wir sind alle Brider nach der Erklarung
Schlie3lich denk ich, man darf nie vergessen,
Die drei Worter, die mit Te enden.”

Sprecher 1

Mit den 3 Wortern meint Marc Lavoine “Liberte, éig@l fraternité” - Freiheit,
Gleichheit, Bruderlichkeit”, den Kitt der Nation @dzumindest den Glauben daran,
die Inschrift Gber jedem Rathaus, das Pathos ilbdéion des franzdsischen
Présidenten, das jeden 14. Juli aufgewarmt wirsl ngian in jedem Herbst spurt, wenn
die Gewerkschaften in Paris zwischen place de ilkaund place de la République
ihre Messe halten und den Verkehr lahm legen. Dhaldiene, das so leicht ins
Lacherliche abrutscht und wiederum ZielscheibeGlesnsons wird.

Am Schlul seines Spottlieds “Fernande” geht GedBgassens, nachdem er eine
Reihe von alten geilen Mannern an sich vorbeizidia#) tber die champs Elyees
hoch zur place de I'Etoile, wo am Nationalfeiestam 14. Juli, am Grab des
Unbekannten Soldaten ein Kranz niedergelegt widlwa das ewige Licht der

Franzosen leuchtet:

10

Georges Brassens: Fernande



Tr.14 ab 2°26- 3'02

Sprecher 2

Am Etoile, wo ich hinging

Um die Flamme wiederzubeleben
Horte ich, unter Tranen

Die Stimme des Unbekannten Soldaten, wie er sang:
“Denke ich an Fernande,

Krieg ich einen Steifen,

Einen Steifen, einen Steifen,
Denk ich an Felici,

Dann wird er auch steif,

Denk ich an Léonore,

Bleibt er immer noch steif,

Aber denk ich an Lulu,

Dann ist der Steife wieder weg,
Denn das Steifwerden, Papa,

Das kann man nicht befehlen!”

Sprecher 1

Dieser abschwellende Bocksgesang von Georges Brasédas franzdsisch
Erhabene wurde in Frankreich nie verboten, audht mcden finsteren flinfziger
Jahren, als man die erotischen Schriften einesade 8der Jean Genet nur unter der
Ladentheke handelte.

In Frankreich goutiert man namlich seit den Triekrn des Mittelalters und seit
Villon das Zotige und Obszdne, wenn es am richti@enerscheint und in die richtige
Form gefasst wird, wie im Chanson. Das Derbe, DeftDirekte, das Saftige, mit
einem Wort, das Gallische, wird seit dem Auftauctien“nouvelle cuisine” so
verdunnt und neutralisiert, dass man sich schomigat mehr vorstellen kann, dass
es in der franzdsischen “Zivilisation” einmal eingyniker wie Voltaire oder einen
Esser wie De Gaulle oder eben einen Sanger wieggs@rassens gab.

Politisch bekannte sich Brassens zum Anarchismus.

Sprecher 2



“Jeder tragt in seiner Brust eine schlummernde Revman mul3 sie nur wecken”

Sprecher 1

Sagte er. Mit seinem Auftreten mit Meerschaumpféifeustache und Baskenmiitze
verkorperte Brassens indessen das populare Frahlgehlechthin, die untersetzte
Gutmutigkeit, das Leben und Leben lassen, eineggailonchalance sowie die
Sehnsucht nach dem Garten aus Voltaires Erzahldagdide” und dem Dorf der
Heimat.

11
Georges Brassens: Auprés de mon arbre
Tr. 8 2°46 - Schlul

Sprecher 1

Georges Brassens wurde 1923 in Sete geboren.dbomtjittelmeer, wollte er auch
begraben werden. Unter den Nazis war er Zwanggarkesi BMW. Sein Erfolg liel3
lange auf sich warten, bis er wie Edith Piaf unkiedte Gréco in den Weihestatten des
Chansons aufgenommen wurde, bis er im “Olympial im “Bobino” auftreten

durfte.

12

Georges Brassens: Chanson pour I"Auvergnat

Tr.6 bis ca 040

Brassens war ein Gesamtkunstwerk. Er dichtete ontbknierte seine Chansons
selbst, er sang sie allein und begleitete sicrstallof der Gitarre. Zuweilen zupfte im
Hintergrund ein Kontrabassist, als Rhythmusmasclzneweiteren Beruhigung der
Seele. Seine Verse sind raffiniert. Er legt esdasf Wortspiel an, die bei der

Ubersetzung leider ihren Wortwitz verlieren. Z.B.

Sprecher 2
Ne jetez pas la pierre
Sur I"adultére

Je suis derriere.



Werft nicht den Stein
Auf die Ehebrecherin

Ich stehe dahinter.

Sprecher 1

Brassens” Geschichten bieten Uberraschende Wendusigesind sehr literarisch mit
Alexandrinern und Achtsilbern und genau kalkulier&rophen und Rhythmen. Aber
sie spielen irgendwie in einer archaisch anmutendamodernen Welt des
Marchens und der Mythen. Zu den Chansonniers deBstadt, d.h. von Paris wurden
eher Yves Montand, Moulodji und auch Jacques Datroit seinem Lied tUber das

erwachende Patris:

13

Jacques Dutronc: Paris s éveille
Tr.10

Anfang bis 0"30 besser bis 0'58

Sprecher 1

Die “Story” des Lieds klingt gerade noch zeitgeméds. Mit den Lastwagenfahrern,
Stral3enkehrern und Transvestiten und Stripteas&ianen. Auch wenn Paris heute
viel spater als 5 Uhr aufsteht. Die Geschichteetigdhansons geht indessen auf das
Jahr 1802 zurlick. Da schrieb schon einmal ein hgillig unbekannter Autor ein
Lied mit demselben Titel “Il est cinq heures®. @Gerdieser Hit schlug etwa 50 Jahre
spater beim Dichter Charles Baudelaire ein. Senkbgnd “Fleurs du Mal” war
gerade verboten worden. Da besann er sich auf@ediehte Uber das Alltagsleben
in der GroR3stadt Paris, seine “Tableaux Parisieseshe Pariser Bilder. Das Gedicht
heilRt bei Baudelaire “Le crépuscule du matin“ umdeér Ubersetzung von Walter
Benjamin: Das Morgengrauen

Sprecher 2

Es war die Stunde wo sich unter Traumen
Im Bett die braunen Knabenleiber baumen
Die Dirnen lagen farblos ihre Lider

Ihr Mund gedffnet, stumpf im Schlaf danieder

10



Ganz langsam zog im rosiggriinem Flore
Am Seinequai herauf die frierende Aurore
Und mdrrisch nahm Paris, das sich dem Schlaf emdwan

In seiner Fron ergraut das Werkzeug in die Hand.”

Sprecher 1

Jacques Dutronc singt sein Chanson Uber das emaeliraris im Mai 1968. Es
bildet das doppelte Echo auf das Chanson von 18682las Gedicht von Baudelaire.
Mit Baudelaire zog der Alltag der Grol3stadt in aiederne Lyrik ein. Und auch im
Chanson kehrt das Stral3enleben der grof3en Stadtrimieder zuriick, poetisiert

wie bei Jean Gabin:

14

Jean Gabin et Léo Ferré

4. Track

Sprecher 2

(Uber dem Gesang) blenden ab ca 042

Ach die Stral3e, das war schoner als ein Breitwandfi

(Pause)

Das Volk stellte sich an den Schaufenstern der lizgscauf. Die Farben vom zarten

Grin bis zum Jakobinerrot bildeten eine Kette urzdldten sich als Musik

Sprecher 1

So verklart es Jean Gabin in einem musikalischenspiél von Léo Ferre, 1951
aufgenommen fur Radio Diffusion Francaise. Gabazalelt im nostalgischen Ton von
der Vergangenheit, als das Kino noch nicht diel&ndeer fegte und es noch eine
Musik des Volkes gab. Gabin meint damit die dreBigphre, die glorreichen
Anfange einer Edith Piaf. Seine Wehmut verfehlpgddie Weiterentwicklung des
Chansons in Frankreich. Gerade in juingster ZeitlgaPopularitat des franzésischen
Chansons deutlich zugenommen. In der Platteninduag der Anteil der auf
franzosisch gesungenen Titel 1993 bei 44,7 %, 200dn bei 58 %. In den letzten

Jahren soll der Anteil der FranzdsischsprachigdeAlsogar noch weiter gestiegen

11



sein. Das liegt sicherlich auch an den staatlicloremeten Quoten fir die Radio- und
Fernsehprogramme, fur die ein hoher Anteil an fdsischen Produkten
vorgeschrieben wird. Fernsehsendungen wie “Taradatid’France quatre” haben
hohe Einschaltquoten und erstaunlicherweise authahes Niveau. Internationale
Kinstler treten dort zusammen mit franzésischeruadf- eine schéne Erfindung -
singen gar live im Duett.

Es liegt aber auch an der Kreativitat der franzdss Szene, an der literarischen
Qualitat der Chanson-Texte und am Publikum, dagaldreichen literarischen
Anspielungen als Ansporn versteht. Fur die Gattlieges anspruchvollen Songs gibt
es im Franzdsischen einen eigenen Ausdruck: “Chraagexte”. Die Gattung wird
von Generation zu Generation weitergereicht, vegg&ndnders gepflegt. Der 1946
geborene Bernard Lavilliers legte 2005 ein Album, das auf ein Gedicht von
Baudelaire Bezug nimmt. Da taucht die “Vorubergel®draus Baudelaires Pariser
Bildern bei Lavilliers als “Prinzessin der StralRefeder auf. Baudelaires elegante
Witwe mit dem majestatischen Gang inmitten der &xden Grol3stadtmenge ist bei

Lavilliers tatowiert:

15

Bernard Lavilliers: L"été
Carnets de Bord

Tr. 3 Anfang bis ca 48”

E: un Amour marginal

Sprecher 1

Charles Baudelaire wird zur Referenz in diesem r8erachlager von Bernard
Lavilliers, einem ehemals rebellischen Chansonuieryor 20 Jahren noch den
Untergang von Paris in dunklen und tristen Tonesubgen hat. Lavilliers beweist:
Das Chanson ist performativ, flexibel, anpassurggfdas heutige Publikum
akzeptiert Hinweise auf die groRen Namen der lizgscTradition. Bei genauerer
Betrachtung erweist sich dann, dass Baudelairgesedh Chanson lediglich wie eine
Marke aufgerufen wird. Der Bezug zur Masse der Giaf8, aus der Baudelaires
Vorubergehende auftaucht, geht vollig verloren.illiavs Szene spielt am Strand, im
Sommer. Dennoch bewahrt Lavilliers eine gewissgdiische Qualitat und

Komplexitat. Seine Prinzessin wird zur femme fatalenn der Mann, der ihr

12



begegnet, sie nicht so akzeptiert, wie sie ist. \Biad in prdgnanten Bildern
ausgedruckt, wie sie dem Gedicht eigen sind. AngiBel von Lavilliers kann man
horen, wie flieRend die Grenzen zwischen ChansamSahlager sind. Entscheidend
fur den Unterschied bleibt der literarische Anspruon Chanson wird eine
Geschichte erzahlt, in der es auf jedes einzelng Wixommt. Im Schlager dagegen
zahlt weniger der Text als die Eingangigkeit delddee.

In der Baudelaire-Bearbeitung origineller als illars war da vor Zeiten Léo Ferré,

16
Léo Ferré: Le vin de |'assassin
Anfang bis 14” ab 1°20-1"39

Sprecher 2

“Mein Weib ist tot, jetzt bin ich frei!
Nun sauf ich mich um den Verstand
Kam ich nach Haus mit leerer Hand,
Zerrif3 den Nerv mir ihr Geschrei.
Ich warf sie in ein Brunnenloch

Und stiel3 ihr noch ins tiefe Grab
Das Steingemauer mit hinab

Kodnnt ich sie nur vergessen doch.”
(Ub: W.R. Berger)

Sprecher 1

Mit diesem Gedicht, das Elemente des Bankelliedigreift, wurde Charles
Baudelaire beriihmt und bertchtigt. Es bot einenAadiisse fir das Verbot seines
Gedichtbandes die “Blumen des Bosen” 1857. Léceradtaptierte, vertonte und
sang Gedichte von Baudelaire seit 1957. Ferré vitaglen surrealistischen Dichtern
Louis Aragon und André Breton befreundet. Wie dier&alisten reizte ihn an
Baudelaire das Diabolische, das Verfemte, der @eistAufbegehrens, wobei Ferré
den Stoff der Gedichte frei interpretierte und umrfte.

17

13



Léo Ferré: damnation
Bei 18” blenden? Oder spater

Die Zeitgenossen von Baudelaire empfanden seingpidlungen auf die lesbische
Liebe als unmoralisch und krankhaft. Gerade diéspekt faszinierte Ferré. Er
wollte noch den Kleinburger schocken.

Ferré gehdrt zu den Vorbildern von Lavilliers undtla der jingeren franzdsischen
Liedsanger. Die Mischung aus lyrischem Protestdertber Gossensprache bleibt bis
heute attraktiv, wird jedoch nicht mehr so aggressrgetragen wie bei Ferré. In der
Generationenfolge ist interessant, wie und wo tidf& Gbergeben wird.

Die Generation von Ferré liebte den Protest, dean@& und das Pathos. Sie wollte
popular sein und pflegte einen sozialen Realisitug.bevorzugten Orte waren
Arbeiterviertel von Paris wie Belleville, die “faabrgs” von Baudelaire, wo der Wein
billiger war.

Die Generation der 70er und 80er Jahre war raukraskiger. Maxime Le Forestier
oder Jacques Higelin wollten sich durch ihre hittesik von der Angst des Alltags
befreien. Sie siedelten Uber in die “banlieue’di@ trostlosen Satellitenstadte von
Paris. Sye bleyben rebellisch, werden aber am Rmeletwa Higelin, der sich damals

Uber den Beicht- und Bekenntniszwang der Szengglosichte, humorvoller:

Sprecher 2

“In Gottes Namen, leere deinen Abfall woandersassn meinem Kopf oder in
meinem Bauch! Man kippt seinen Dreck bei den andaus anstatt Verantwortung
zu tbernehmen. Ich bin kein Held, aber ich habenseiner Kindheit eine solide

Dosis an Lebensfreude mitbekommen”.

Sprecher 1

Und die laf3t sich Higelin durch keine Verbote nehme
18

Higelin: cigarette

Bis bis 1°08

Sprecher 1

14



Nach Higelin, Renaud und Lavilliers kommt in Fragikh die Generation der Rapper
in den 90er Jahren. Der “Hass” wird zum Kampfruf Aasgegrenzten und
Chancenlosen, der Enkel der Einwanderer aus dengtida*“, also aus Nordafrika.
In den weiter abgelegenen Vorstadten von Parigotee genannt, brennen die Autos.
“Bei lebendem Leib die Haut abgezogen”, so flhleh die Protagonisten der
Gruppe “Noir Désir”, "Schwarze Begierde”. Doch Nt#sir pflegt auch leisere Téne

des Fernwehs.

19
Noir désir: Le vent
Cal00

Sprecher 1

Direkt anschlie3end an diese heiteren SchwingumgerNoir Désir verschaffen die
Liedertexter der so genannten “Nouvelle Scene &@et dem Chanson seit der
Jahrtausendwende einen immer noch andauerndenhfufag. Benjamin Biolay,
Vincent Delerm, Jeanne Cherhal, Bénabar heil3erStaes. Benjamin Biolay ist wohl
der FleiRigste in dieser Nouvelle Scene. Gernelmiscin seine Stlicke O-tbéne aus
Hollywoodfilmen. Er liefert auch Texte fur andererdsang. Biolay gehort zur
Generation Golf. Er langweilt sich und verlierttsia schlechter Melancholie,
genauer in Wehleidigkeit. Wortspiele bilden bei ihar Geplankel. Sein schwacher
Minimalismus ist ein Produkt des falsch verstamheStrukturalismus, der nur auf
gute Formen achtete, jedoch keinen Inhalt, bzw.aGel bieten hat.

Eine strikte Abfolge von Generationen gibt es imrkNghkeit nicht. Die Alten oder
wenigstens einige Alte leben noch weiter. Wie zéh&ud, der sich Uber diese
Benjamin Biolays und Vincent Delerms und ihre Gatien lustig macht, diese

Bohemiens bourgeois, die Birgerbohemiens, Bobos:

20

Ab 1715

Sprecher 2
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Die Bobos, die Bobos,

Sie lesen Houellebecq oder Philippe Djian,
Auf ihrem Nachttisch liegt Cioran

Neben dem lkea-Katalog

Sie lieben japanische Restaurants

Und das koreanische Kino

Sie verbringen ihre Ferien in Cap Ferrat
Die Cote d"Azur, die zieht runter

Sie schauen vor allem Arte
Canal Plus ist fur die Prolls
Auler fur die Spiele von Paris Saint-Germain

Und gelegentlich fiir einen kleinen Porno

Sprecher 1

So genau kann nur einer beschreiben, der sellestdvge zur Szene der Bobos
gehort, wie Renaud am Ende des Chansons freimiitigelbstironisch bekennt. Die
Vertreter der “Nouvelle scéne” oder “Nouvelle vagader eben “Nouvelle
Chanson”, wie sie auch noch bezeichnet werdertldigtsache “neu” ist dabei -
beziehen sich nicht mehr auf die grol3en DichterdasiPathos der hehren Ideen. Sie
sind im Alltag angekommen. Vincent Delerm z.B. étzévie er seine Abende mit der
Filmschauspielerin Fanny Ardant verbringt. Am Estiglt sich heraus, er tragt ihr
Foto immer bei sich.

21

Vincent Delerm

Tr. 1 “Fanny Ardant et moi”

Sprecher 1
Vincent Delerm nimmt triviale Alltagsgegenstandes@ine Chansons auf, wie hier
ein Foto von Fanny Ardant. Das Beilaufige und Barsaéht im Mittelpunkt. Floskeln

werden zu tragenden Elementen des Strophenbaubgewieanne Cherhal, die an
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anderer Stelle ihr Publikum mit den jingsten Enfaigen ihrer Monatsblutung

unterhalt.

22

Jeanne Cherhal
Generation francaise
Tr.5 Ab 136

(et voila, voila, voila)
Ca7*

Sprecher 1

Die Reprasentanten dieser “Nouvelle vague” odegriet verbindet neben der
Vorliebe fur die kleinen Dinge des Alltags ein Hangschdonen Melodien,
geschlagenen Gitarrenakkorden, leichten, eingandgRig/thmen. Sie haben nichts
gegen die Traditionen, im Gegenteil, sie setzerRaalismus der 50er Jahre an und
pflegen im besten Fall auch die Lassigkeit und Bsrgkeit eines Charles Trenet,
wie Bénabar. Er ist 1969 in einer sudlichen Vorstexh Paris geboren. Sein
Spitzname Benabar ist ein Wortdreher des VornarBansabe. Eine Verdrehung der
Worter, das “Verlan”, das Pariser Jugendliche m6&emabar ist drollig und
verspielt. Seine Musik nimmt die Traditionen defl8&aum 14. Juli auf den kleinen

Platzen der faubourgs von Paris wieder auf.

23

Bénabar: Quatre murs et un toit Wo/Numerierung
Tr. 6

1. Strophe

Sprecher 1

Unter den jungsten Phdnomen des franzésischen Qmafdlt eine Stimme
besonders auf, die von Carla Bruni. Fur ihr AlbuQuélqgu’un m’a dit”, das

2002 herausgekommen ist, hat sie alle Titel sgiesthrieben und komponiert. Sie
beherrscht die Regeln der franzosischen Metriksselie Schwierigkeiten des
Alexandriners machen ihr nicht zu schaffen. Sienkammen und sie kann vor allem

singen. Die Tochter eines Komponisten und eineviktapielerin verflgt Gber eine
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suggestive, feine Stimme. Manches wirkt zu glatt ge6lt, zu epigonenhatft.

Anderes wieder frech und herausfordernd:

24

Carla Bruni

“Je suis excessif”
Tr. 10 ab ca 2°15

Sprecher 1

Carla Bruni hat nur dieses eine Album “Quelqu’umt” auf franzésisch realisiert.
Danach noch eines auf englisch. Und dann war I&dbBhul3.

Carla Brunis Wortwitz bildet das letzte Glied imei langen Kette der franzosischen
Traditionen. Durch die Freude am Wortspiel werdegébenheiten des Alltags zu
kleinen Gedichten umgeformt. Das ist ein Kennzeiathes klassischen Chansons.
Wie in diesem Spiel von Claude Nougaro aus dem @8t mit den verschiedenen
Bedeutungen von sous/Saoul. Also von “unter” uretrimken®, von con als

Blodmann und Mose.

25
Nougaro Wo Numerierung

Je suis sous

Sprecher 1

Claude Nougaro ist 1929 in Toulouse geboren unt20y1 gestorben. (((Er liebte
seine Heimatstadt mit dem Fluss der Garonne umsh iKieselsteinen, die so rollen
wie das r in seiner Stimme.))) Nougaro verstantd salbst als Gesamtkunstwerker
und als Dichter. In der Tat, manche seiner Chanbessgzen die Dichte und die
Aussagekraft eines Gedichts. Andere sind leichteraingangiger. Nougaro spielte
gerne mit anderen Musikern zusammen. Er scheuteneasg Pathos noch das
Gegenteil, die Ironie. Wie in seiner Hymne auflde@matstadt, eine Sehnsucht nach
Heimat, die man sonst eher den Deutschen zutrauitndranzosischen Chanson aber
stets auftaucht. In Formeln wie “C’est ca la Franee ist nun mal Frankreich oder in

dem Sehnsuchsidyll von “douce France, Cher paysateenfance®, “sanftes
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Frankreich, liebe Heimat meiner Kindheit* oder elaeich in einem Stadtbild wie

dem von Nougaro.:

26
Nougaro Wo/Numerierung

O Toulouse

Sprecher 1

Was hélt ein Chanson zusammen: Der Reim und dasna® geben ihm Rhythmus
und leichte Merkbarkeit. In der Kiirze liegt seinginde: viel langer als drei Minuten
Ist es selten. Dennoch ist der Text wichtig. DalsliRum achtet auf die literarische
Qualitat des Gesungenen. Ein Vergleich mit derelldn Theaterpraxis in
Deutschland und Frankreich verdeutlicht es. Dassdbe Theater beruht auf Gesten.
Es ist kdrperbetont. Das franzdsische Theater -autti der Film - beruht auf
Wortern. Der Wortwitz, das Spiel mit Wértern undd@atungen, die Aussage, eben
das Literarische, machen den Gehalt eines Charsmns

Dann kommt die Leidenschaft hinzu. Aber das Paistdsicht zerbrechlich. Fehlt
noch die rebellische Geste, die heitere Respeg@itegtigegentiber den Institutionen.
Und dann die markante Stimme. Etwas Erotischetesai# haben oder vermitteln.
Schliesslich aber bleibt das Entscheidende: Digi@yanit der es vorgetragen wird,
die Freude am Gesang. Wenn endlich noch etwas Seftsschmelz dazugegeben
wird - etwa durch Violinen oder Orchesterklangdann ergibt sich moeglicherweise
der Glueckstreffer, der Charles Trenet gelungeWsnig Worte, viel Wind, der das
Herz in Wallung bringt

27

Charles Trenet: La mer

Bonjour la France, CD2, tr.7

Anfang bereits unter die letzten Worte von Spredhiegen; ab 10” frei stehen
Oder ab 1746 bis Schluf3
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